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ARYSTOTELES

Poetyka

TLUM. STANISEAW SIEDLECKI
KILKA UWAG WSTEPNYCH

Tekst Poetyki Arystotelesa dochowat sie do czaséw naszych zepsuty i niecaly. Ze pier-
wotnie dwie ona obejmowala ksiegi, zdaje si¢ nie ulega¢ watpliwosci; obecnie bowiem
posiadamy tylko rozprawe o tragedii i o epopei, a w samym pisemku naszym przyrze-
ka autor w rozdziale szdstym poméwié obszerniej jeszcze o komedii; nadto znajdujemy
w Retoryce III 18 wzmiankg, ze o komicznoéci rozprawial w Poetyce, a z innego miejsca
tamze (III 2) wnosi¢ mozna, ze miedcila si¢ tutaj takie rzecz o synonimach. Czytamy
wreszcie w Polityce VIII 7, ze autor zamierza w Poetyce podaé objasnienie ,katharsis” —
a ze tego wszystkiego w tekscie dzisiaj nie znajdujemy, rzeczq jest prawie pewna, ze druga
cz¢$¢ Poetyki zagingla. Arabskie thumaczenie naszego dzielka z roku 935, znajdujace si¢
w r¢kopisie w Paryzu, i parafraza skracajaca oryginal, keéra podat Averroes! okolo roku
1180, majg za podstawe takze tylko tekst taki, jaki i my dzisiaj znamy. Z tych przyczyn
zrozumienie wszechstronne tego, co pozostalo, jest z wielu wzgledéw trudne i dziwi¢ sig
tez nie mozna, ze o Poetyce rozmaite z biegiem czasu pojawialy si¢ sady. Jedni uwazali
ja za niewykonczony szkic rzucony przez samegoz Arystotelesa, drudzy widzieli w niej
notaty spisane bezladnie za mistrzem przez jednego z jego ucznidw, inni uznali jg za li-
chy ekscerpt? z oryginalu — najprawdopodobniejsze jest jednak zdanie, ze to oryginal,
ale wskutek wypadkéw nieszezesliwych znacznie uszkodzony, w ktérym jedne ustgpy
nieodpowiednio przestawione, inne zupelnie sa opuszczone, jak to i o innych pismach
Arystotelesa powiedzie¢ mozna.

W tlumaczeniu niniejszym trzymalem si¢ gléwnie tekstu i komentarza J. Vahlena,
niezaprzeczenie najlepszego dzisiaj znawcy Poeryki. Za jego tez postepujac wskazdwka-
mi, podaj¢ naprzéd poglad na tre$¢ dzietka dla latwiejszego zrozumienia tak szczegblow
samych, jak i przebiegu mysli. Uwazne dopiero przestudiowanie rzeczy z ciaglym odno-
szeniem si¢ do tego szkicu moze da¢ jasniejsze o catosci wyobrazenie.

TRESC Poetyki

L. Arystoteles rozpoczyna rzecz zastanowieniem si¢ nad istotg poezji i jej rodzajami; jest
to wstep obejmujacy rozdzialy I-V. Wstep ten dzieli si¢ na dwie czgéci: w pierwszej mé-
wi o podziale poezji ze wzgledu na nasladowanie, ktére za znamienng jej ceche uwaza,
w drugiej o Zrédlach jej i powstaniu.

1. Pod wzgledem nasladowania dzieli si¢ poezja podiug® a) érodkéw, b) rzeczy, c)
sposobu.

Srodki naéladowania trzy s: a) mowa (rytmiczna albo nierytmiczna), b) ruchy ryt-
miczne, ¢) harmonia (melodia).

LAwerroes, wtasc. Ibn Ruszd; Abu al-Walid Mubammad ibn Abmad ibn Mubammad ibn Abmad ibn Abmad
ibn Ruszd (1126-1198) — arabski prawnik, lekarz i filozof z Kordoby, komentator Arystotelesa, najwazniejszy
przedstawiciel filozofii arabskiej na Zachodzie; za jego poérednictwem zachodni uczeni poznali wigkszo$¢ dziet
Arystotelesa. [przypis edytorski]

2ekscerpt (przestarz.) — wyciag z dokumentu lub ksigzki. [przypis edytorski]

3podiug (daw.) — wedtug. [przypis edytorski]
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Mowg samg nasladuje epopeja, a przez epopeje rozumie w tym miejscu Arystoteles:
a) mimy* i rozmowy sokratyczne pisane proza, b) poematy w heksametrach, trymetrach,
dystychach’ i in., ¢) poematy w wierszach mieszanych.

Rytmem, harmonig i mowa nasladuja dytyramby® i nomy”, uzywajac w calosci wszyst-
kich trzech $rodkéw, tragedia zas i komedia w niektorych tylko czgéciach.

Co do rzeczy nadladuje poezja albo charaktery szlachetniejsze, albo poéledniejsze.

Co do sposobu nasladowa¢ mozna albo opowiadajac, albo wprowadzajac osoby dzia-
lajgce — a w pierwszym wypadku albo opowiadajac samemu, albo wystawiajac osoby
opowiadajace.

2. Zrédla poezji sg dwa: a) wrodzony ludziom instynkt do naéladowania i plyngca
z niego przyjemno$¢, b) wrodzony zmyst dla taktu i harmonii.

Na tej podstawie rozwija Arystoteles powstanie rozmaitych rodzajéw poezji, uwzgled-
niajgc dwojakie usposobienie poetdéw, podnioslejsze i pospolitsze. Tamci nasladowali cha-
raktery szlachetniejsze w hymnach i pochwalach, ci charaktery posledniejsze w wierszach
ganigcych.

Z hymnéw i pochwat powstata epopeja, z wierszy ganigcych jambys. Homer byt mi-
strzem w jednym i w drugim rodzaju; w epopejach jego i w Margitesie lezat zaréd tragedii
i komedii.

Tu podaje autor krétki poglad na historyczny rozwdj tragedii i komedii, dofaczajac
znaczacy uwagg, ze nie wchodzi w pytanie, czy tragedia dosiegla juz najwyzszego szczebla
roOZWoju.

Roztwieraly si¢ teraz Arystotelesowi dwie drogi co do przebiegu dalszej rozprawy:
albo méwi¢ naprzdéd o tragedii i komedii przez wzglad, ze obie sa utworami drama-
tycznymi, albo naprzéd o tragedii i o epopei, jako utworach nasladujacych charaktery
szlachetniejsze, a potem o komedii. Autor obiera drugg droge i we wstepie do czgsci spe-
cjalnej, rozpoczynajacej si¢ z rozdzialem VI, zastanawia si¢ nad cechami wspélnymi, jakie
majg tragedia i epopeja.

II. Z rozdziatem VI przystepuje Arystoteles do rozbioru tragedii i podaje slynng jej
definicjg, ktéra w dalszym toku rozjasnia, tlumaczac znaczenie uzytych w niej wyra-
zéw, a potem wylicza cz¢dci, z ktérych sig sklada tragedia. Nie ma tu mowy o budowie
zewnetrznej utworu, ale o skladnikach jego wewngtrznych. Z rozbioru sposobu przed-
stawiania tragedii, ktéra z istoty rzeczy przeznaczona byla dla teatru, wynikaja przede
wszystkim trzy jej czeSci: sceneria, mowa, czyli wystowienie w obszerniejszym znacze-
niu, i $piew. A poniewaz tragedia nasladuje jakie$ dziatania ludzkie, musi zatem znalez¢ si¢
w niej przebieg dziatan, czyli fabula, charaktery wprowadzonych oséb i wlasciwy kazdej
sposob rozwijania mysli swoich. Wszystkich zatem czgsci tragedii bedzie sze$¢. Odno-
$nie do uczynionego juz powyzej podziatu powiemy, ze tragedia nasladuje trzy rzeczy, tj.
czynno$¢, charaktery i rozwijanie mysli, czyni to za$ za pomoca dwoch srodkédw, tj. $pie-
wu i mowy, a sposéb nasladowania w niej jest jeden, tj. wystawa sceniczna®. Czesci tych
uzywali poeci czgstokroé tak, ze odpowiednio do uzdolnienia i indywidualnego sposobu
widzenia dawali przewage to jednej, to drugiej, uwazajac wszystkie za sktadniki réwno-
rzednej wartosci; Arystoteles przeciwnie, uklada porzadek ich wedtug réznej waznosci,

“mim — gatunek starozytnej greckiej (pdzniej takze rzymskiej) farsy ludowej, na ktérg skladaly sie proste
scenki z codziennego zycia, z ozywiong mimikg, gestykulacjg i improwizowanym dialogiem; takie powstaly
z niego gatunek literacki (krétki dialog). [przypis edytorski]

Sheksametrach, trymetrach, dystychach — heksametr: miara antycznego wiersza bohaterskiego, skladajaca si¢
z szedciu stop; heksametrem napisano fliade i Odyseje Homera; trymetr jambiczny: starozytna miara wiersza,
w ktérej wers liczy trzy metra, kazde zlozone z dwu jambdéw; uzywana w satyrach, parodiach, komediach itp.;
dystych: dwuwiersz, utwor skladajacy si¢ z dwdch werséw. [przypis edytorski]

Sdytyramb — rozwinicta w kulturze greckiej piesn pochwalna, utrzymana w patetycznym tonie, pierwotnie
ku czci boga wina Dionizosa, $piewana przez chér przy akompaniamencie aulosu (podwdjnego fletu), w polg-
czeniu z taficami; wspolczeénie: podniosly, patetyczny utwér pochwalny. [przypis edytorski]

"nom (gr. nomos) — starozytna grecka pie$i wykonywana solowo przy akompaniamencie kitary (odmiana
liry), zwlaszcza przez zawodowych $piewakéw podezas konkurséw muzycznych, charakteryzujaca si¢ brakiem
powtérzen strof, wigzana z kultem Apollina. [przypis edytorski]

8jamb — w metryce iloczasowej: stopa (sekwencja sylab) ztozona z dwéch sylab: krétkiej i dtugiej (w wier-
szach polskich odpowiednikiem sylaby diugiej jest sylaba akcentowana, za$ krétkiej nieakcentowana). [przypis
edytorski]

Swystawa sceniczna — sposob pokazania sztuki teatralnej, jej oprawa scenograficzna. [przypis edytorski]
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jaka kazda z nich posiada. Na koricu rozdziatu VI dodana jest uwaga, ze $piew, czyli kom-
pozycja muzyczna, i wystawa sceniczna nie pozostaja w $cislejszym zwigzku z kunsztem
poetyckim, ze zatem poetyka zajmowa¢ si¢ ma tylko czterema pozostalymi czedciami.

1. Pierwsze miejsce miedzy nimi zajmuje fabuta. Rozbiér jej na dwie dzieli si¢ czesci,
a pierwsza odpowiada na pytanie, jaka ona by¢ musi, zeby byla dramatyczna (rozdz. VI-

A. Trzy na to skladaja si¢ warunki, mianowicie musi by¢ fabuta: a) caoécig, b) stano-
wic jedno$¢, ¢) zawieraé prawdg poetycka. Nie sg to warunki potrzebne jedynie w fabule
tragedii, bo one réwniez majg zastosowanie w fabule komedii, jak i epopei, i dlatego
Arystoteles, roztrzasajac je, méwi o wszystkich tych trzech rodzajach poezji.

Calos¢ fabuly polega na tym, ze jest w niej poczatek, érodek i koniec. Zeby zaé ca-
lo$¢ ta odpowiadala co do obj¢toéci warunkom pickna, nie moze by¢ ani zbyt wielka,
ani zbyt mala; powinna si¢ da¢ z tatwoscig obja¢. Utwér treécig bogatszy jest zarazem
i pickniejszy, pod warunkiem ze calo$¢ jego bedzie przejrzysta i ze przejcie ze szczgscia
w nieszczescie albo na odwrét dostatecznie bedzie rozwinigte i przeprowadzone wedlug
prawdopodobiefistwa albo koniecznoéci.

Jednos¢ fabuly polega na tym, ze i poczatek, i koniec tej calosci jest nalezycie dobrany;
nie polega wi¢c ona na jednosci osoby albo czasu, ale na jednosci czynnosci.

Z tego wynika, ze w fabule nie rozchodzi si¢ o historyczng rzeczywisto$é, ale o po-
etyckg prawdg. Laczac nastepstwo zdarzen wedlug prawdopodobieristwa albo konieczno-
sci, podnosi poeta utwor swoj ponad indywidualng rzeczywistos¢ do wysokosci prawdy
ogolnej. Jezeli rzeczywistosé historyczna odpowiada temu warunkowi, moze ja poeta nie-
zmieniong w utworze swoim zachowac.

B. W drugiej cz¢sci rozprawy o fabule zastanawia si¢ autor nad pytaniem, jaka fabula
by¢ powinna, jezeli ma by¢ tragiczna (az do korica rozdz. XIV). Tu mégt byt Arystoteles
rozebra¢ najprzéd wlasnosci tych spraw, ktére wywotuja wrazenie tragicznodci, a potem
dopiero poda¢ warunki, ktore tragiczno$¢ spotggowal by jeszcze mogly. Obral jednak
drogg odwrotng. Naprzéd méwi zatem, w jakich to wypadkach zdarzenia beda obudzaly
najwiccej trwogi i wspdlczucia albo litoéci — poniewaz to sa przede wszystkim uczucia
tragiczne. A dzieje si¢ tak, jezeli zdarzenia nast¢puja po sobie nadspodziewanie, w stopniu
za$ jeszcze wyiszym, jezeli nie tylko dzieja si¢ nadspodziewanie, ale jezeli nadto zwigzane
sg Scisle ze sobg jak przyczyna i skutek; wszelka przypadkowos$¢ musi tu by¢ wyltaczona.
Te zatem fabuly beda artystycznie lepsze, ktdre majg dwa pierwiastki: nadspodziewany
zwrot i zwigzek przyczynowy. Co do fabul samych, sa one dwojakie: proste i zawiktane; za-
wiktane zawierajg wlasnie w scenach przelomu i rozpoznania pierwiastek pierwszy; jezeli
si¢ za$ dolgczy do tego i zwigzek przyczynowy, to fabula bedzie tym lepsza. Fabuta prosta
jest taka, w ktorej przejécie ze szczgécia w nieszczescie albo na odwrét dzieje si¢ bez prze-
lomu i rozpoznania. A przez przefom nalezy rozumie¢ przejécie ze szczecia w nieszczedcie
albo z nieszczgécia w szezgdcie, takie, ze czyny podejmowane przez pewne osoby dopro-
wadzaja do wynikéw wprost przeciwnych zamierzonym celom. Przez rozpoznanie znowu
zmienia si¢ stosunek wzajemny oséb jednych do drugich. Rozpoznanie wicc i przetom
sprowadzajg zwrot niespodziewany i budza tym samym podziw. Nie sprawia tego trzecia
jeszcze whasciwo$é, ktora w fabule znalezé niekiedy mozna, a jest nig ,pathos”, tj. czyn
przynoszacy cierpienie wielkie albo zgube.

Teraz dopiero rozpoczyna Arystoteles rzecz o charakterystycznych wlasno$ciach czyn-
nosci tragicznej i objasnia, jak zuzytkowaé nalezy warunki, o ktérych wlasnie méwit. Otéz
wprowadza¢ nalezy przejicie ze szczg$cia w nieszczescie, i to czlowieka, ktéry zbladzit bar-
dzo, gdyz takie wlasnie zdarzenia budzg lito$¢ i trwoge, owe uczucia tragiczne, o ktore
gléwnie si¢ rozchodzi. Stad wynika, ze éw blad wielki nie moze by¢ wyplywem ani zlosci
oczywistej, ani nikczemnoséci. Wystawa sceniczna i cudowno$¢ moga tylko dodatkowo
podnie$¢ wrazenie, gdyz zalozenie kompozycji powinno juz samo w sobie by¢ tragiczne.
W tym tez celu zastanawia si¢ autor nad trzema wymienionymi powyzej wlasciwosciami,
czyli cz¢$ciami fabuly, a najprzéd nad pathosem. Rozbierajac t¢ sprawe, przychodzi do wy-
niku, ze najwigcej dziala na dusz¢ czyn jakis$ straszny zamierzony, ale niedokonany wsku-
tek poznania si¢ wzajemnego osob. Pozostawal jeszcze rozbior przelomu i rozpoznania,
ale w dzisiejszym tekscie znajdujemy tylko ustep o rozpoznaniu, i to poprzedzony przesta-
wionym z dalszego miejsca rozdziatem o charakterach (rozdz. XV). Najlepszym rodzajem
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rozpoznania jest rozpoznanie, ktére wyplywa z przebiegu samych zdarzed, a przychodzi
do skutku niespodziewanie (rozdz. XVI).

2. Drugie z rzedu miejsce miedzy cz¢sciami tragedii zajmuja charaktery. Charaktery
w tragedii powinny by¢: a) szlachetne, b) zgodne z istotg rzeczy (mestwo np. kobiety inne
niz meza), ¢) wiernie oddane, d) jednostajnie przeprowadzone. Poniewaz i tutaj baczy¢
nalezy na konieczno$¢ albo prawdopodobieistwo, musi rozwigzanie zawiklania z rzeczy
samej wyplywa¢, a nie by¢ mechaniczne. Wazng za$ jest okolicznoécig w charakterystyce
0s6b dazy¢ do zidealizowania ich, jak to Homer uczynit z Achillesem.

W rozdz. XVII i XVIII podaje Arystoteles na podstawie tego, co dotad powiedzial,
kilka rad dla poetow: 1) Nalezy sobie caly przebieg rzeczy jak najwyrazniej uprzytomnié,
przenoszac si¢ w miejsce widzéw, wmysli¢ si¢ w sytuacje wystepujacych oséb, a pomagad
sobie nawet deklamacjg i gestami, jakby to czynili aktorzy. 2) Skreéli¢ najprzdd osnowe
tragedii i rzuci¢ szkic, a potem dopiero uzupetnia¢ go epizodami. 3) Zaréwno zawigzanie,
jak rozwigzanie tragedii powinno by¢ starannie przeprowadzone. Przed podaniem jednak
tej rady daje najprzéd okreslenie dwéch tych czesci, a nastepnie wylicza cztery postacie
tragedii na rozréznieniu tym polegajace. Tragedia jest mianowicie albo prosta, albo za-
wiktana, albo patetyczna, albo etyczna. Uwzgledniajac rzeczywisty stan rzeczy, umieszcza
obok nich piaty rodzaj tragedii, w ktdrej cudowno$¢ stanowi cechg jej charakterystycz-
ng. 4) Fabula nie powinna by¢ ulozona epicznie, tj. nie powinna miesci¢ w sobie tresci
réznorakiej, jak si¢ to dzieje w epopei przez wlaczone w osnowe jej epizody. Przy tej spo-
sobnosci zwraca znowu Arystoteles uwage na zageszczajacy si¢ zwyczaj pisania tragedii,
ktére podobajy si¢ wprawdzie widzom, ale zywiolu $cisle tragicznego w sobie nie miesz-
cz3, nie rozbudzajac uczud litodci i trwogi, ale tylko naturalne uczucie ludzkie. §) Chér
ma by¢ organiczng cze¢scig calosci.

3. Trzecig czgscig tragedii jest sposéb rozwijania mysli, ale rozbiér ten nalezy do Reroryki
(pierwsza cz¢$¢ rozdz. XIX).

4. Czwartg jej czescia jest wystowienie. Mieszczg sig¢ tutaj uwagi gramatyczne i styli-
styczne (rozdz. XIX-XXII).

II. W rozdz. XXIII i XXIV méwi Arystoteles o epopei, zaznaczajac znamiona jej
zgodne i rdznice w poréwnaniu z tragedig. Diugo$¢ i wiersz stanowig gléwng réznice, nie
uwzgledniajac podanej w rozdz. V.

W drugiej czedci rozdz. XXIV spotykamy si¢ znowu z radami podanymi dla epikéw: 1)
Poeta powinien jak najmniej sam wystgpowac. 2) Sprawy nadzwyczajne dadza si¢ w epo-
pei w szerszych zastosowaé rozmiarach; sprawy za$ obudzajace podziw s3, podobnie jak
w tragedii, warunkami podnoszacymi warto$¢ poematu. 3) Sposéb méwienia nieprawdy
ma polega¢ na wniosku falszywym. 4) Wylaczone sg sprawy niedajace si¢ powigza¢ ro-
zumnie, a wyjatek chyba wtenczas jest dozwolony, jezeli inne zalety opowiadania zwréca
na siebie uwagg tak dalece, ze o niemozliwo$ci zapominamy. 5) Poeta powinien w sposo-
bie wyrazania si¢ tam tylko stara¢ si¢ o jezyk ol$niewajacy przepychem, gdzie rzecz sama
nie jest tak bardzo zajmujaca.

W rozdz. XXV zajmuje si¢ Arystoteles rozwigzaniem rozmaitych trudnosci nastre-
czajacych sie wérdd rozwazania utworéw poetyckich, w rozdz. XXVI poréwnywa epopeje
z tragedig i przyznaje wyiszo$¢ tragedii.
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ARYSTOTELESA POETYKA
ROZDZIAL. 1

(1447 a) Checemy méwi¢ o kunszcie poetyckim samym w sobie i o jego rodzajach, jakie
ma znaczenie kazdy z nich i jak nalezy ukladaé fabule, jezeli poemat picknie ma wypas¢,
a nadro, z ilu on i z jakich sklada si¢ cze¢dci, jak réwniez o rzeczach innych, ktére do
tego samego zakresu badania naleza, a rozpoczniemy z natury rzeczy najprzdd od tego,
co pierwsze.

Epopeja zatem i utwér tragiczny, a nadto komedia i poezja dytyrambiczna'®, i gry
na flecie i na cytrze!! cz¢$¢ najwicksza — wszystkie one s3, razem wzigwszy, utwora-
mi naéladowczymi, a réznig si¢ migdzy sobg pod trzema wzgledami: bo albo przez to,
ze odmiennymi nasladujg $rodkami, albo ze na$laduja co innego, albo ze inaczej i nie
w ten sam sposob. Podobnie bowiem jak barwami i uktadem postaci nasladuja niektdrzy
sprawy rozliczne, odwzorowujac je, a niektérzy za pomocs glosu, i to jedni przez sztuke,
drudzy przez wprawe, tak i w wymienionych kunsztach dzieje si¢, ze wszystkie postuguja
si¢ w nasladowaniu rytmem, stfowem i harmonis, i to albo oddzielnie kazdym z nich, albo
polaczeniem jednego z drugim. I tak samej tylko harmonii i rytmu uzywa gra na flecie
i cytrze oraz inne sztuki tego rodzaju, np. gra na piszczalce pasterskiej; samym za$ tylko
rytmem bez harmonii nasladuje wielka cz¢$¢ tancerzy, gdyz i oni przez ruchy rytmiczne
nasladuja i charaktery, i uczucia, i czynno$ci'2. Za$ epopeja'® nasladuje jedynie mowa
potoczng albo samymi wierszami'4, i to wierszami (1447 b) badZ pomieszanymi jedne
z drugimi, badz jakiego$ jednego rodzaju, jak si¢ to dzieje wlasnie dotychczas. Uzyliémy
za$ wyrazu ,epopeja’'®, bo nie mogliby$my zadnym innym mianem wspélnym objaé
miméw Sofrona i Ksenarcha i rozméw sokratycznych, jako tez i utwordw, w ktorych
nasladowanie tworzy si¢ w trymetrach albo w wierszach elegijnych lub w innych jakich
podobnychté. Tylko ludzie, faczac écidle poezjg z rodzajem wierszy, jednych elegikami,
drugich epikami mienig!?, w przekonaniu, ze si¢ tworcéw nazywa poetami nie ze wzgle-
du na nasladowanie, ale ogélnie ze wzgledu na pisanie wierszem. Totez przywykli uzywad
miana takiego, jezeli ulozy kto$ utwor jaki$ tredci lekarskiej albo umiejetnej. A przeciez
nic nie ma wspélnego, oprécz wiersza, pomiedzy Homerem a Empedoklesem!s, i stad
tamtego stusznie nazywaé poeta, tego za$ filozofem raczej niz poeta. A podobnie gdy-

poezja dytyrambiczna — Dytyramby byly to pie$ni épiewane przez chér na czeé¢ Dionizosa (Bakchosa),
z towarzyszeniem muzyki i tarica. [przypis tlumacza]

Ygry na flecie i na cytrze — gra na aulosie (podwdjny flet) oraz na kitarze (cytra, rodzaj liry) towarzyszyly
wykonywaniu tradycyjnych gatunkéw utworéw liryeznych: dytyrambéw i noméw. [przypis edytorski]

2yytmem bez barmonii nasladuje wielka czgs¢ tancerzy... — Mowa tutaj o taficu, powyzej za$ o muzyce
dlatego, ze sztuki te laczyly si¢ niekiedy $cisle z poezjg, np. w dramacie. [przypis tlumacza]

Bepopeja nasladuje jedynie mowg potoczng albo samymi wierszami (...) Ugylismy za$ wyrazu ,epopeja”, bo nie
moglibySmy zadnym innym mianem wspélnym objgé... — w tym miejscu Arystoteles uzywa wyrazu ,epopeja’,
ktéry byl juz wéwczas terminem technicznym na oznaczenie gatunku literackiego, w jego etymologicznym
znaczeniu, majac na mysli wszelkiego rodzaju sztuke stowa, czyli twérczoéé literacka. [przypis edytorski]

Ymowg potoczng albo samymi wierszami, i to wierszami bgd% pomieszanymi jedne z drugimi... — tu i nizej
stowo ,wiersz” odpowiada oryginalnemu wérgov (metron, pierwotnie: miara), rozumianemu ogdlnie jako an-
tyczny wiersz metryczny, odrdzniajacy si¢ od prozy (,;mowy potocznej”) pewnym regularnym rytmem, badz
jako okreslone metrum, czyli wzorzec rytmiczny wiersza, albo sam wers. [przypis edytorski]

5 Uzgylismy zas wyrazu ,epopeja”... — Thumaczac oryginal, niepodobna czgstokro¢ nie dopetnia¢ mysli wy-
razami, ktérych opuszczenie uchodzi w jezyku greckim, ale sprzeciwia si¢ sposobowi wyrazania si¢ naszemu
i czyni je niezrozumialym; stad uzupelnienia w przekladzie, przez ktére styl Arystotelesa, sam w sobie juz
zaniedbany, staje si¢ czgsto jeszcze bardziej nuigcy. [przypis thumacza]

mimdw Sofrona i Ksenarcha i rozméw sokratycznych, jako tez (...) w trymetrach... — Syrakuzariczyk Sofron
(ok. 420 p.n.e.) i syn jego Ksenarchos, wslawili si¢ ,mimami”, tj. dialogami pisanymi proza, wystawiajacymi
sceny z zycia codziennego i powazniejsze, i komiczne; odznaczaly si¢ one ruchliwoscig i trafng charakeerystyka
0s6b. Platon przywiézt utwory te podobno pierwszy do Aten, zachwycony ich picknoscig, a skorzystat z nich
poiniej w pismach swoich, w ktérych scenerig zywy i dzisiaj jeszcze podziwiamy. Przez rozmowy sokratyczne nie
rozumie tu Arystoteles dialogéw o tresci $ci$le umiejgtnej, ale pisma w rodzaju Biesiady Ksenofonta, majace
przewaznie warto$¢ estetyczng. Tworcg ich byl nieznany nam poza tym Aleksamenos z Teos. Nazwe swojg mialy
stad, ze na$ladowano w nich rozmowy prowadzone przez Sokratesa. Arystoteles, méwiac o trymetrach, ma na
myéli wiersze satyryczne Archilocha (ok. 650 p.n.e.) i jego nastgpcow. [przypis tlumacza]

mieni¢ (daw.) — nazywaé. [przypis edytorski]

18 Empedokles (ok. 440 p.n.c.) — filozof. Jest on autorem poematu O przyrodzie, z ktérego dochowaly sig
obszerniejsze fragmenty. W utworze tym wylozyt nauke swoja. [przypis thumacza]
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by kto$ tworzyl nasladowanie, mieszajac rdine wiersze, jak to np. Chajremon!® napisatl
Centaura, rapsodi¢ ulozong mieszanymi wszelkiego rodzaju wierszami, mieni¢ go trzeba
poetg. W ten zatem sposéb nalezy czyni¢ rozréznienie w tych sprawach.

Ale sg niektére sztuki postugujace si¢ wszystkimi wymienionymi $rodkami, rozu-
miem tu mianowicie: rytmiczne ruchy, melodie i wiersze, jako to: poezja dytyrambiczna,
poezja nomiczna®, tragedia i komedia — a réinig si¢ one przez to, ze jedne postuguja
si¢ nimi wszystkimi cale, inne cz¢sciowo.

Takie zatem upatruj¢ roznice w sztukach ze wzgledu na $rodki, jakimi nasladowanie
tworza.

ROZDZIAL II

(1448 a) A ze nasladujacy nasladujg ludzi dzialajacych, ludzie za$ s3 koniecznie albo szla-
chetni, albo zli, gdyz charakter prawie zawsze na tych jedynie polega przymiotach — bo
przez zdo$é i przez cnotg réznig si¢ charakterem wszyscy — totez nasladujacy nasladowad
bedg albo ludzi lepszych w stosunku do nas, albo gorszych, albo tez podobnych, jak to
malarze czynig: bo Polignot szlachetniejsze odtwarzat typy, Pauzon za$ nizsze, a Dionizjos
pospolite?!. T oczywistg jest rzecza, ze kazda takze z wymienionych sztuk nasladowczych
takie same wykaze réznice i tym sposobem inna bedzie przez to, ze co innego nasladuje.
Wszakze i w tadicu, i w grze na flecie i na cytrze wystapi¢ moga owe cechy niejednakie.
A te same réznice wykaze réwniez opowiadanie potoczne i wiersz. Homer np. nasladowat
charaktery szlachetniejsze, Kleofon pospolite, Hegemon zas, Tazyjczyk, pierwszy twérca
parodii, i Nikochares, autor Deliady, nizsze??. A réwniez to samo da si¢ powiedzie¢ takze
o dytyrambach i o nomach; bo chociaz wyst¢puja tutaj zwykle charaktery szlachetniejsze,
mozna by przedstawi¢ w nich postacie takie, jakie przedstawili w Cyklopach Tymoteusz
i Filoksenos®. I w tym wlasnie wzgledzie rzeczonym réini si¢ tragedia od komedii: ta
mianowicie nasladowa¢ usituje ludzi gorszych, tamta lepszych, niz s3 w rzeczywistosci.

ROZDZIAL III

A nadto trzecia jeszcze w tym szeregu wystapi roznica: przez sposéb, w jaki kto$ to
wszystko nasladowaé bedzie. Bo nasladowa¢ mozna tymi samymi $rodkami i to samo,
juz to opowiadajgc — badz przez wprowadzenie kogo$ innego, jak to czyni Homer,
badZ jakoby samemu ciggle i bez zastapienia wilasnej swojej osoby — juz to przedsta-
wia¢ mozna wszystkie nasladowane osoby jako dziatajgce i czynne. Nasladowanie zatem
przychodzi do skutku pod trzema rozmaitymi wzgledami, jak na poczatku powiedzie-
lismy: pod wzgledem $rodkéw, rzeczy i sposobu. Dlatego moglby Sofokles?® z jednej
strony za takiego samego uchodzi¢ nasladowcg jak Homer, gdyz obaj nasladujg ludzi

19 Chajremon — wspélczesny prawdopodobnie Platonowi, nie jest nam z utworéw blizej znany. Ateneus
nazywa jego Centaura réznomiarowym dramatem. By} to zapewne utwér nie dla teatru przeznaczony, w ktérym
i epiczny, i liryczny pierwiastek taczyt si¢ z dramatycznym. [przypis thumacza]

poezja nomiczna — Nomy byly pie$niami pokrewnymi dytyrambom, treéci réwniez religijnej, ale utozone
monostroficznie, tym wlaénie réznily si¢ od dytyrambéw. [przypis tlumacza]

2 Polignot, Pauzon, Dionizjos — Polignot, Tazyjczyk, syn malarza Aglaofonta, iyt wspélczesnie z rzeibia-
rzem Fidiaszem i rowniez wysoko byt ceniony. Arystoteles zaleca miodziezy jego obrazy, ktére podnioéle na
jej charakter wplywaé moga, a ostrzega przed wpatrywaniem si¢ w obrazy Pauzona (Polityka VIII 5). Pauzon,
miodszy cokolwiek, nie tworzyt karykatur w $cistym znaczeniu; komiczno-satyryczne obrazy jego przedstawialy
postacie szpetne i niskie. Arystofanes wy$miewat go w komediach swoich dla ubéstwa i klopotéw pienigznych.
Dionizjos z Kolofonu, nie objawial tej wzniostosci i szlachetnosci co Polignot, nazywano go tez antropografem.
[przypis thumacza]

2Kleofon, Hegemon [z Tazos] i Nikochares — Kleofon, zupelnie nieznany nam poeta; w rozdz. XXII wspo-
mina Arystoteles o pospolitoéci wyrazenia jego. Z parodii Hegemona, zyjacego w czasach wojny peloponeskiej,
zachowalo si¢ tylko 21 heksametréw; byly to parodie epickie. Hegemon wyglaszal pierwszy swoje utwory,
a wedlug $wiadectwa Ateneusa, $mieszyly one niezmiernie Atericzykéw. Nikochares, wspotzawodnik podob-
no Arystofanesa, wysmiewa¢ miat w Deliadzie Delijczykéw, ktérzy korzystajge z naplywu pielgrzymujacych do
$wigtyni Apollina na wyspie Delos, utrzymywali tam gospody i kuchnie, wyzyskujac niesumiennie przybyszow.
[przypis thumacza]

B Tymoteusz i Filoksenos — Tymoteusz z Miletu (ur. 446 p.n.c.), nalezat do najznamienitszych poetéw lirycz-
nych, tworzacych nomy i dytyramby. Filoksenos z Kytery (435380 p.n.e.), zyl na dworze Dionizjosa I [wladcy
Syrakuz]. Najstynniejszy jego dytyramb miat tytut Cyklop. Pod postacig Polifema wyszydzit w nim poeta tyrana.
[przypis thumacza]

24Sofokles (496—406 p.n.e.) — jeden z trzech najwigkszych tragikéw greckich. [przypis edytorski]
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szlachetnych, a z drugiej strony za takiego samego jak Arystofanes?, gdyz obaj nasladuja
ludzi dzialajacych i czynnych. Stad tez, jak utrzymujg niektérzy, utwory ich nazywa-
ja si¢ dramatami, tj. utworami z wprowadzeniem dzialania, poniewaz ludzi dziatajacych
nasladujg?. I z tej przyczyny pierwszeistwo w wynalezieniu tragedii i komedii przypisu-
ja sobie Dorowie?’: mianowicie w komedii Megarejczycy?, i to zarbwno Megarejczycy
mieszkajacy tutaj — w przekonaniu, ze za rz3déw demokratycznych u nich komedia po-
wstala — jak i Megarejczycy z Sycylii?®, stamtad bowiem pochodzi Epicharmos, poeta
o wiele starszy od Chionidesa i Magnesa®®; w wynalezieniu tragedii za$ przypisuja sobie
pierwszenstwo niektérzy z Peloponezyjczykéw, biorac sobie wyrazy za dowdd. Powiadaja
bowiem, ze osadom okolicznym dajg nazwe x@wou (komai), Ateficzycy za$ 3ot (demoi),
tego bedac przekonania, ze wystawiajacy komedie nie od wyrazu xwualay (komadzein:
weseli¢ si¢ w pochodzie) nazwani zostali, lecz od chodzenia po osadach (x@pa), ponie-
waz mieszkaricy stolicy ich lekcewazyli; (1448 b) takze ,dziatad” wyrazaja sami stowem
Sedv, Ateficzycy za$ stowem weaTew.
To zatem niechaj wystarczy o réznicach w nasladowaniu, ile ich jest i jakie.

ROZDZIAL IV

Zdaje si¢ za$, ze kunszt poetycki, ogdlnie wzigwszy, z dwdch przyczyn powstal, i to natu-
ralnych. Nasladowanie mianowicie wrodzone jest ludziom od dziecka — i czlowiek réini
si¢ od reszty zwierzat przez to, ze najzdolniejszy jest do na$ladowania i przez nie pierw-
szych nabywa wiadomosci — i wrodzona jest wszystkim przyjemno$¢ plynaca z dziet
nasladowczych. A dowodem tego okolicznoé¢ zdarzajaca si¢ w rzeczywistosci: podobizny
bowiem rzeczy, na ktére same z przykroscig patrzymy, najdokiadniej wykonane, z przy-
jemnoécig ogladamy, postacie np. najwstretniejszych zwierzat i trupéw. Przyczyng zas
tego jest takze migdzy innymi ta okoliczno$¢, ze poznawad nie tylko dla filozoféw bardzo
milg jest rzecza, ale i dla innych ludzi réwniez, tylko ze oni korzystaja z niej w malym
stopniu. Ogladaja oni mianowicie obrazy z przyjemnoscig dlatego, ze podczas patrzenia
przychodzi im si¢ dowiadywa¢ i wnioskowa¢, co kazdy z tych obrazéw przedstawia, np.
ze ,to jest ten a ten”. A jezeli przypadkiem poprzednio czego$ nie widzieli, nie nasla-
dowanie wzbudzi w nich rozkosz, ale przyjemno$¢ im sprawi wykonczenie dzieta albo
koloryt, albo inna jaka$ przyczyna podobna. A poniewaz w naturze naszej tkwi naslado-
wanie i harmonia, i rytm — bo wiadomo, ze miary wierszowe rodzajem sg rytméw?! —
ludzie, wyposazeni tak od poczatku, z wolna do doskonaloéci to doprowadzajac, stworzyli
poezj¢ z préb bez przygotowania zrazu czynionych.

I rozdzielila si¢ poezja wedlug usposobieri osobistych. Mistrze bowiem z umyslem
podnioslejszym nasladowali czynnosci szlachetne i przez szlachetnych ludzi zdziatane,
a ci, co mieli umyst pospolitszy, czyny ludzi ptaskich, ganigce zrazu ukladajac wiersze,
podobnie jak tamci hymny i pochwaly. Otdz z poematéw tego rodzaju nie mozemy przed
Homerem wymieni¢ zadnego, ale prawdopodobnie poetéw takich byto wielu; poczawszy

2 Arystofanes (ok. 445—ok. 385 p.n.e.) — grecki komediopisarz, najwybitniejszy z tworcéw komedii staroat-
tyckiej, czgsto przedstawiajacy na scenie nizsze warstwy spolteczne. [przypis edytorski]

%dramatami (...) poniewaz ludzi dziatajgcych nasladujq — stowo ,dramat” (gr. Seauare) etymologicznie
pochodzi od czasownika decv (dran), z greckiego dialektu doryckiego: dzialaé, czyni¢. [przypis edytorski

2 Dorowie — lud grecki méwigey dialektem doryckim, ktdry jako ostatnia fala migracji greckich zasiedlit
Peloponez, cz¢$¢ wysp joriskich i Doryde w pld.-zach. Azji Mniejszej. [przypis edytorski]

2 Dorowie: mianowicie w komedii Megarejczycy — Po upadku tyrana megarejskiego, Teagenesa (ok. 590
p-n.e.), przyszlo tam wkrétce do rzadéw demokratycznych, podczas ktérych wystapil jako twérca komedii
Susarion; okolo r. §76 przenidst si¢ do Ikarii w Attyce. [przypis tlumacza]

2 Megarejczycy z Sycylii — z miasta Megara Hyblaja, kolonii we wschodniej Sycylii, na pétnoc od Syrakuz,
zalozonej w 728 p.n.c. przez osadnikéw z doryckiej Megary na Przesmyku Korynckim. [przypis edytorski]

30 Megarejczycy z Sycylii, stamtgd bowiem pochodzi Epicharmos (...) starszy od Chionidesa i Magnesa — Wedtug
innych wiadomosci byt Epicharmos rodem z wyspy Kos, ale juz jako dziecko przybyt z ojcem do Megary w Sycylii,
aw r. 486 udat si¢ do Syrakuz, gdzie razem z Formisem zyl na dworze Gelona i Hierona. Poniewaz doczekat si¢
lat zycia 9o, czy nawet 97, wyjasnia si¢ tatwo twierdzenie, ze byt starszy od obu najdawniejszych komediopisarzy
attyckich: Chionidesbowiem dal si¢ poznal w r. 502 p.n.e., a Magnes mial by¢ jeszcze miodzieicem, kiedy
Epicharmos juz w podeszlym byt wieku. [przypis ttumacza]

Smiary wierszowe rodzajem sq rytméw — Rytm trojako moie by¢ uiyty: w zgloskach, w tonach i w ruchach
ciala; w zastosowaniu do zglosek zowie si¢ miarg wierszowa: metrum. [przypis thumacza]
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jednak od Homera uczynié to juz mozemy, jak tego dowodem np. jego Margites’? i tym
podobne utwory. I pojawila si¢ tez w wierszach tych stosownie dobrana miara jambicz-
na’ — i dlatego to nazywa si¢ ona obecnie uszczypliwa, gdyz takim wilasnie wierszem
uszczypliwie zartowano z siebie nawzajem. Jedni tez z poetdw dawnych zostali twdrca-
mi poematéw bohaterskich, inni uszezypliwych. A jak w utworach powaznych Homer
przede wszystkim poeta byl — nie tylko bowiem sam jeden tworzyt dobrze, ale i sceny
nasladowcze ukladal dramatycznie’ — tak takze i zarysy komedii wskazal pierwszy, po-
miedciwszy w poezji dramatycznie nie nagane, ale zywiol $miech obudzajacy. Bo taki sam
jest stosunek Iliady i Odysei do tragedii, (1449 a) jak i Margitesa do komedii. A kiedy
pojawila si¢ tragedia i komedia, ci, ktérzy oddawali si¢ jednemu i drugiemu rodzajo-
wi poezji, stosownie do wlasciwego sobie usposobienia, jedni zamiast jambikéw zostali
komediopisarzami, drudzy zamiast epikéw tragediopisarzami, poniewaz oba te rodzaje
poezji s3 wyzsze i wigcej cenione od dawniejszych.

Otdz bada¢, czy tragedia jest juz doskonala w postaci swojej, czy nie, o ile osadzi¢
mozna rzecz t¢ samg w sobie, jak i ze wzgledu na wystawe sceniczng®, to inne zagadnie-
nie. Ale po powstaniu tragedii z prob bez przygotowania zrazu czynionych — mianowi-
cie zaréwno tragedia, jak i komedia taki sam mialy poczatek: tamta od przodownikéw
w chérach dytyrambicznych, ta od przodownikéw w chérach piesni fallicznych, kedre
dzisiaj jeszcze w wielu miastach w zwyczaju si¢ zachowuja®. Tragedia z wolna rozwing-
ta si¢ przez udoskonalenie wszystkich czedci istotnych, jakie si¢ w niej pojawily, i wielu
doznawszy zmian, stan¢la u kresu, skoro otrzymata catoé¢ istocie swojej odpowiednia.
I aktoréw ilo$¢ z jednego na dwdch pierwszy zmienit Ajschylos®®, i udzial chéru ogra-
niczyl, i rozmowie naczelne znaczenie nadal; aktoréw za$ trzech i dekoracje sceniczng
Sofokles przydal. Nadto w miejsce szczuplych fabut rozciaglejsze wprowadzono i ze spo-
sobu wyrazania si¢ zZartobliwego, uzywanego w tragedii, poniewaz wylonila si¢ z utworéw
z chérami satyréw®, pézniej dopiero wzniosta si¢ do powaznej godnosci. I miara wiersza
z tetrametru® stala si¢ jambiczna, zrazu bowiem uzywano tetrametru, poniewaz poezja
ta miafa charakter zartobliwy i bardziej na taniec byta obliczona; skoro si¢ jednak cz¢sé
dialogowa wydoskonalita, znalazt si¢ z istoty rzeczy wiersz odpowiedni: wiersz bowiem
jambiczny jest spomiedzy wszystkich do rozmowy najstosowniejszy, czego dowodem,
ze w rozmowie codziennej miedzy soba najcz¢sciej jambami méwimy, a heksametrami
rzadko i tylko wtenczas, jezeli ze zwyklego toku mowy wypadniemy. Précz tego przyszio
do uzupelnienia ilosci scen. W jaki sposéb za$ kaidy inny szczegdl zostal wykorczony,

32, Margites” — Margites byla nazwa bohatera w poemacie nam nieznanym. Byl to przemadrzaly glupiec,
ktéry o wszystkim niby wiedzial, ale o niczym doktadnie. Poemat zawieral opowiadanie o rozmaitych niedo-
rzecznosciach, jakich si¢ dopuszczat Margites, ktérego by przeciwstawi¢ mozna Odyseuszowi. Chociaz Arysto-
teles autorem jego mieni Homera, byl on prawdopodobnie, jak i parodie inne, utworem znacznie pdiniejszym;
Suidas podaje za autora Pigresa z Halikarnasu, brata krolowej Artemizji, ktory miat napisa¢ takie Batrachomy-
omachig [gr. wojna zabio-mysia; poemat heroikomiczny]. [przypis thumacza]

3jamb — w metryce iloczasowej: stopa (sekwencja sylab) ztozona z dwoch sylab: krétkiej i dhugiej (w wier-
szach polskich odpowiednikiem sylaby dlugiej jest sylaba akcentowana, za$ krotkiej nieakcentowana). [przypis
edytorski]

3sceny nasladowcze uktadat dramatycznie — ,Dramatycznie”, tj. tak, ze byly caloécig w sobie skofczong.
[przypis thumacza]

Swystawa sceniczna — sposdb pokazania sztuki teatralnej, jej oprawa scenograficzna. [przypis edytorski]

s6piesni falliczne (gr. Paanxir) — wykonywane podczas $wigtecznych procesji na czes¢ Dionizosa, boga
plodnoéci i wina, w kedrych obnoszono fallus, meski symbol ptodnoéci. [przypis edytorski]
od przodownikéw w chorach... — Przewodnicy choréw jednych i drugich improwizowali. Dodanie jednego

aktora przewodnikowi w chérze dytyrambicznym, z czego dialog powstal, przypisuja Tespisowi (ok. 550 p.n.e.)
na podstawie wiadomosci czerpanych z dziela Arystotelesa O poetach. Drzielo to, napisane w trzech ksiegach,
nie dochowalo si¢ do czaséw naszych, kilka tylko pozostalo z niego urywkéw. [przypis tlumacza]

38 Jjschylos (525—456 p.n.e.) — grecki tragediopisarz; tworca i reformator tragedii: wprowadzit drugiego ak-
tora, akcje rozgrywajaca si¢ poza sceng, ograniczyl role chéru, a rozbudowat dialog i akeje. [przypis edytorski]

satyr (mit. gr.) — jedna z istot wchodzacych w skiad orszaku Dionizosa, boga wina i dzikiej natury;
satyrowie byli przedstawiani jako ludzie z kozlimi nogami i uszami, kojarzono ich z pozadaniem i lubieznocia;
wylonita sig z utwordw z chérami satyréw: by¢ moze autor ma na mysli tzw. dramat satyrowy, rodzaj krotkiej
sztuki teatralnej, w ktorej chor sktadat sig z satyréw, przedstawiajacy w sposéb humorystyczny motywy i postacie
mitologiczne; trudno jednak t¢ uwage autora pogodzi¢ z wezesniejszym jego stwierdzeniem, iz tragedia powstata
z dytyrambéw, gdyz z zachowanych Zrédet nie wynika, zeby wystgpowaly w nich takie chéry. [przypis edytorski]

“Otetrametr trocheiczny — starozytna miara wiersza, w ktorej wers liczy cztery trocheje; trochej to stopa
(sekwencja sylab) skladajaca si¢ z sylaby dhugiej i krétkiej, czemu w jezyku polskim odpowiada stopa ztozona
z sylaby akcentowanej i nieakcentowanej. [przypis edytorski]
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uznajmy za rzecz juz znang; byloby bowiem za dtugo moze rozwodzi¢ si¢ nad wszystkim
oddzielnie.

ROZDZIAL V

A komedia jest, jak powiedzieliémy, nasladowaniem charakteréw gorszych, jednakze nie
pod wzgledem zlosci zupelnej, lecz o ile $mieszne cz¢dci jest szpetnego; $mieszne bowiem
jest ufomnodcig i szpetotg niesprawiajacy cierpienia ani nieszcze¢scia, jak to juz np. maska
komiczna brzydka jest i wykrzywiona, ale bez wyrazu bolesci. Otdz przemiany tragedii
i ci, przez ktorych one do skutku przyszly, nie s to rzeczy nieznane, ale rozwdj kome-
dii, poniewaz (1449 b) nie zwracano na nig zrazu uwagi, pozostal niewiadomy. Toz chér
w komedii w pdiniejszych dopiero czasach archon® przyznawal, ktéry wezesniej tworzyli
ochotnicy. I dopiero kiedy juz komedia calosci jakiej$ nabrala, wspomniani s3 imiennie
jej twércy; nie wiadomo tylko, kto maski albo prologi wprowadzil, albo potrzebng iloé¢
aktoréw i inne tym podobne rzeczy. A uktada¢ fabuly zaczgli Epicharmos i Formis, co si¢
z Sycylii pierwotnie dostalo, spomiedzy za$ poetéw w Atenach Krates*? pierwszy dat po-
czatek ukladaniu materii i fabut ogdlnych, porzuciwszy zasade zachowywana w wierszach
uszcezypliwych.

Epopeja wicc zgadza si¢ z tragedia w ogélniejszym jedynie zarysie, mianowicie, ze
jest nasladowaniem charakteréw szlachetniejszych, réini si¢ za$ przez to, ze ma wiersz
jednostajny i ze jest opowiadaniem. A co do dhugosci czasu, zdaza nadro tragedia do korica,
ile moznosci, w ciggu jednego dnia albo niewiele nad to, epopeja za$ nie ogranicza si¢
czasem, i w tej mierze rdzni si¢ jedna od drugiej, jakkolwiek zrazu i w tragedii podobnie
czyniono jak w epopei. Cze¢éci znowu jedne sg te same, inne wiasciwe tylko tragedii.
Dlatego, kto umie sad wydaé o tragedii dobrej i zlej, potrafi to samo i o epopei; co
bowiem epopeja w sobie mieéci, to znajduje si¢ i w tragedii, ale co w tragedii jest, nie
wszystko znajduje si¢ w epopei3.

ROZDZIAL VI

O poezji wigc naladowczej w heksametrach i o komedii p6zniej méwié bedziemy, a teraz
chcemy méwi¢ o tragedii, ujawszy okreélenie istoty jej tak, jak ono nasuwa si¢ z uwag
juz wypowiedzianych.

Jest zatem tragedia nasladowaniem akcji powaznej i w sobie skoficzonej, majacej pew-
n3 rozcigglodd, z uzyciem mowy ozdobnej, réznych rodzajéw w réznych cz¢dciach dzieta,
przez wprowadzenie oséb dzialajacych, a nie przez opowiadanie, za$ przez obudzenie lito-
§ci i trwogi dokonywajaca ukojenia i zréwnowazenia uczud tego rodzaju. A przez ,mowe
ozdobng” rozumiem mowe majgca rytm i harmoni¢ w polaczeniu ze $piewem, za$ przez

“grchon — kaidy z dziesigciu najwyizszych urzednikéw starozytnych Aten, wybieranych na roczng kaden-
cje i zajmujacych si¢ najwainiejszymi sprawami padstwa; chér (...) archon przyznawat: archon-krél utworom
przyjetym do konkursu dramatycznego ,,przyznawat chor”, wyznaczajgc majetnych obywateli, ktérzy mieli obo-
wigzek sfinansowa¢ przedstawienie (jego najdrozszg czgécia bylo wydéwiczenie chéru). [przypis edytorski]

“Krates — wspolczesny z komediopisarzem Kratinosem (520423 p.n.e.), wspomniany przez Arystotelesa
dlatego, ze pierwszy porzucil wyszydzanie oséb znanych, wy$miewajac w komediach ulomnoéci calych klas
i standw, a to wladnie uznaje Arystoteles za zadanie komedii. [przypis thumacza]

“Poczgtek rozdziatu tego az do ,wyrazu bolesci” najstosowniej przenies¢ tutaj na sam koniec. W ten sposéb
otrzymaliby$my i zwiazek lepszy z koficem rozdz. IV, i ustgp ten w odpowiedniejszym znalaziby si¢ miejscu.
[przypis thumacza]

“ykojenia i zréwnowazenia uczuc tego rodzaju — Wyraz xaagois (katbarsis) znaczy dostownie: oczyszcze-
nie. Jakie znaczenie przywigzywal do niego Arystoteles, okresli¢ dzisiaj dokladnie niepodobna, zwlaszcza ze
i w Polityce (VIII, 7) dostatecznych o tym wyjaénieri nie znajdujemy. Zdaje si¢, ze wytlumaczenie tego wyrazu
przez ,ukojenie i zréwnowazenie” jest stosunkowo najodpowiedniejsze. Bylo zrazu mniemanie, ze Arystoteles
w tym miejscu gdzie$ musial poda¢ okreslenie ,katharsis”, ale ze ustep ten zaginal. Przeciwko zdaniu temu
przemawiaja jednak niektére wazne wzgledy. Najprzod, rozjasniajac pojecie tego wyrazu juz w tym rozdziale,
bytby zmuszony méwi¢ o wielu warunkach tragedii, ktére porzadek rzeczy pozwalat mu dopiero pézniej rozwi-
naé, musiatby byt zatem albo méwié niezrozumiale, albo porzadek rozbioru zwichnaé. Ale i na innym miejscu
w naszym tekécie mowy o tym by¢ nie moglo, bo miejsca takiego stosownego w rozprawie naszej nie ma dzisiaj
nigdzie. Natomiast z ustgpu jednego w Proklosie (diss.[ertatio] 4, 1 Pracli in Platonis Rem Publicam Commen-
tarii, p. 362) wyplywa, ie Arystoteles, wystepujac przeciw zdaniu Platona, potepiajacemu zaréwno tragedie, jak
komedig, bronit jednego i drugiego i wykazywal bezpodstawno$¢ takiego surowego sadu rozbiorem wplywu
wywieranego na widzow tak przez tragedie, jak przez komedig. Jest wige rzecza najprawdopodobniejsza, ze wy-
jasnienie owej ,katharsis”, ktére jeszcze Proklos czytal, musiato znajdowa¢ si¢ w drugiej ksiedze Poetyki, dzisiaj
nieznanej, i to po rozbiorze komedii. [przypis thumacza]
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wyrazy ,réznych rodzajéw w réznych cz¢dciach dziela” to, ze niektdre cz¢dci wykonane
s3 tylko wierszem miarowym, a inne znowu do $piewu ulozone.

A poniewaz nasladowanie przychodzi do skutku przez osoby dzialajace, pierwsza z ko-
niecznosci czedcig tragedii bedzie wystawa sceniczna, nastepnie kompozycja muzyczna
i wystowienie, gdyz tymi $rodkami przeprowadza si¢ na$ladowanie. A przez wyslowie-
nie rozumiem tylko kompozycj¢ stéw w wiersze, kompozycja muzyczna za$ znaczenie
ma zupelnie jasne. A poniewaz tragedia jest nasladowaniem akcji*®, akcja za$ odbywa si¢
poprzez pewne osoby dzialajace, ktére koniecznie majg jakie§ wybitne cechy, stosownie
do swego charakteru i sposobu rozwijania mysli — przez te dwa bowiem mienimy tak-
ze i postgpowania pewnymi jakimi§ — (1450 a) stad dwie istnieja przyczyny dziatania:
charakter i spos6b rozwijania mysli, i zaleznie od dzialan tych szczgéliwy jest kazdy albo
nieszcze¢Sliwy. A ,nasladowaniem akcji” jest fabula; rozumiem mianowicie przez fabule
uklad zdarzen, przez charakter za$ te cechy, wskutek ktérych osoby dziatajace mienimy
osobami majgcymi pewne jakie$ pictno, a przez sposéb rozwijania mysli wlasciwo$é, z ja-
ka méwigcy dowodza czegos albo zdanie swoje objawiaja. Kazda zatem tragedia musi mie¢
szes¢ czgsci, ktore nadajg jej jakas pewng wlasciwo$d, tj.: fabule, charaktery, wystowienie,
spos6b rozwijania mysli, wystawe sceniczng i kompozycje muzyczng. Srodki mianowicie,
przez ktére nadladuje si¢, dwa s3, sposéb, w jaki si¢ nasladuje, jeden, a rzeczy, ktdre sig
nasladuje, trzy — nad to nic wigcej. I tymi to rodzajami postuguje si¢ niemala, krétko
mowigc, liczba poetéw?, bo tez kazdy dramat ma wystawe sceniczng, charaktery, fabule,
wyslowienie, $piew i sposéb rozwijania mysli réwniez. Najwazniejszym zas$ z tego wszyst-
kiego jest uklad zdarzen; tragedia bowiem nasladowaniem jest nie ludzi, lecz dziatania
i zycia, i doli szczgSliwej i nieszczgéliwej; a dola szczg$liwa i nieszczgéliwa od dzialania
zalezy i celem jest dzialanie jakies, nie za$ przymiot biernie wystgpujacy. I wedle charak-
teru ludzie s3 ludZzmi pewne jakie$ pigtno majacymi, a wedle czynnosci sg szczesliwi albo
odwrotnie. Dziatajg zatem osoby w tragedii, nie aby charaktery przedstawi¢, ale biorg so-
bie charaktery jedynie ku pomocy, azeby czynnosci uwydatni¢, tak ze zdarzenia i uklad
ich sg celem tragedii, a cel to rzecz najgtéwniejsza we wszystkim. Nadto bez akeji nie
ma tragedii, a bez charakteréw by¢ moze. Wszakze tragedie najwickszej cz¢ci nowszych
poetéw pozbawione s3 charakteréw i w ogéle poetéw takich jest wielu, jak to i migdzy
malarzami Zeuksis w takim pozostaje stosunku do Polignota, gdyz Polignot jest dobrym
malarzem charakteréw, a Zeuksisa malowanie charakterystyki nie objawia zadnej. Nad-
to, jezeli kto$ zestawi po kolei przeméwienia wyrazajace charakter oséb wystepujacych
i tak pod wzgledem wystowienia, jak pod wzgledem sposobu rozwijania mysli dobrze
ulozone, nie osiagnie tego, co bylo tragedii zadaniem; owszem, daleko lepiej wywiaze
si¢ z niego tragedia, w ktdrej bedzie tych rzeczy mniej, a znajdzie si¢ fabuta z ukladem
zdarzen. A nadto, czym najwigcej tragedia wzrusza, to sg czesci fabuly, mianowicie sce-
ny przetomu i rozpoznania. Tego za$ dowodem jeszcze, ze i poeci poczatkujacy latwiej
zdolajg okazaé bieglos¢ w wystowieniu i charakterystyce niz w ukladzie zdarzen, jak to
bylo takze u wszystkich prawie poetéw dawniejszych. Rdzeniem wigc i jakby duszg tra-
gedii jest fabula, a charaktery zajmuja miejsce drugie. Wszakze coé podobnego jest (1450
b) i w malarstwie. Gdyby bowiem nalozyt kto$ najpickniejszych barw bez rysunku, nie
sprawi przyjemnosci w réwnym stopniu, jak kiedy poprzednio liniami nakresli obraz.
A tragedia jest nasladowaniem akeji i przez naSladowanie czynnosci przede wszystkim
nasladuje dziatajacych. Trzecie za$ miejsce zajmuje sposdb rozwijania mysli. Polega on na
zdolnoéci wypowiadania zdari wyplywajacych z istoty rzeczy i z rzecza sama zgodnych,
a jest to w wymowie zadaniem polityki i retoryki. Totez poeci starozytni wprowadzali
postacie przemawiajace politycznie, a dzisiejsi wprowadzaja osoby postugujace si¢ retory-
ka. A charakter jest czyms$ objawiajacym zamiar, co kto$ albo przedsi¢bierze, albo czego
unika w polozeniu, z ktérego wyjscie nie jest widoczne. I dlatego nie okazuje si¢ charak-

Sponiewaz tragedia jest nasladowaniem akcji — Logicznym nastgpnikiem tego zdania jest mysl wyrazona
ponizej, w osobnym zdaniu umieszczona: ,Kazda zatem tragedia”... itd. [przypis ttumacza]

] tymi to rodzajami postuguje sig niemala, krétko méwigc, liczba poetéw... — Poniewaz zdanie to nie daje
mysli jasnej, chee je Vahlen tak czytaé w tekscie: Tobots uév olv ol ntryor xad) deaaro atray we simeiv xéxpmvrou
o eideov. xod yoe Netg éxgw wav... itd. Tym sposobem otrzymaliby$my mysl zrozumiala, pozostajacg nawet
w $cislejszym zwigzku z poczatkiem rozdziatu XII, gdzie Arystoteles do tego ustepu odwolywad si¢ zdaje: , Tymi
wigc czgéciami, kazdg dla siebie, postuguje si¢ niemata liczba poetéw, jak gdyby postaciami tragedii, przekonani
s3 bowiem, ze wystawa sceniczna jest wszystkim, réwniez charaktery”... itd. [przypis thumacza]
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ter w stowach, jezeli z nich nie wida¢ wcale, co méwigcy przedsi¢bierze albo czego unika.
Sposdb rozwijania mysli za$ to sposéb, w jaki wykazuje si¢, jak co$ jest albo nie jest,
lub w jaki objawia si¢ w ogdlnosci zdanie swoje. A czwarte miejsce zajmuje wystowienie;
rozumiem za$ przez wystowienie, jak poprzednio powiedziano, wyrazenie si¢ w stowach,
ktérego istota tak w wierszu, jak w mowie potocznej jest ta sama. A z pozostalych cz¢-
éci piata, tj. kompozycja muzyczna, jest migdzy ozdobami najwainiejsza, wystawa za$
sceniczna stanowi wprawdzie $rodek wzruszajacy dusze, ale ze sztukg i z istotg kunsztu
poetyckiego pozostaje w zwigzku najdalszym, gdyz tragedia z istoty swej obejdzie si¢ bez
wspélzawodnictwa o nagrode i bez aktoréw, a nadto w wykonaniu wystawy scenicznej
wicksze ma znaczenie bieglo$¢ zarzadey teatru niz sztuka poetéw.

ROZDZIAL VII

A roztrzasngwszy to, chcemy méwid teraz, jaki powinien by¢ uklad zdarzen, gdyz to jest
pierwsze i najwazniejsze zadanie tragedii. Jest za$ dla nas rzecza niezawodna, ze trage-
dia jest nasladowaniem akcji skoriczonej i calej, majacej okreslong rozcigglo$¢ — bo jest
takze calo$¢ nieposiadajaca zadnej oznaczonej rozciaglosci. A caloscig jest wszystko, co
ma poczatek i $rodek i koniec. Poczatkiem za$ jest to, co niekoniecznie po czyms innym
samo nastgpuje, ale po ktdrym co$ drugiego z natury rzeczy znajduje si¢ albo powstaje;
koricem, przeciwnie, jest to, co po czyms$ innym z natury rzeczy samo znajduje si¢, badz
to koniecznie, badz zwykle, a po nim juz niczego innego nie ma; $rodkiem znowu jest to,
co i samo po czyms$ innym jest i po nim jeszcze co$ drugiego. Fabuly zatem dobrze ulo-
zone nie powinny ani skadkolwiek badz zaczynac sig, ani na czymkolwiek badz korczy¢,
ale do okreslen powyzej podanych stosowac si¢ powinny. A nadto poniewaz obraz pickny
i wszelka rzecz, ktéra jest zlozona z pewnych czeéci, nie tylko powinna je mie¢ uporzad-
kowane, ale i wielko$¢ musi mie¢ niedowolng — pickno bowiem na wielkosci i porzadku
polega i dlatego ani obraz zbyt maly nie moze by¢ pickny, bo poglad w niedostrzegalnym
prawie czasie powstajacy miesza si¢, ani zbyt wielki, bo nie powstaje (1451 a) przy tym
poglad, ale dla patrzacych znika jednos¢ i calos¢ z pogladu, np. gdyby obraz miat dzie-
si¢¢ tysigcy stadidw?. Dlatego podobnie jak rzeczy i obrazy musza mie¢ pewna wielko$é
i ona powinna da¢ si¢ latwo objaé, tak i w fabulach musi by¢ pewna rozciaglos¢ i ona
powinna dad si¢ fatwo uprzytomnié. Ograniczenie rozciaglosci ze wzgledu na wspélza-
wodnictwo i na wrazenie sceniczne nie jest rzecza sztuki. Gdyby bowiem mialo miedzy
sobg wspélzawodniczy¢ sto tragedii, wspélzawodniczylyby przy klepsydrach®, jak sie to
niekiedy méwi. Z istoty za$ rzeczy wynika okreslenie, ze fabula dluzsza, o ile jest jasna,
pickniejsza zawsze bedzie co do wielkosci. Wyrazajac si¢ za$ po prostu: dlugoéé, w jakiej
wedlug prawdopodobieristwa albo koniecznodci wydarza si¢ w nastepstwie idacych po
sobie wypadkéw przejécie z nieszczescia w szezescie albo ze szezgdcia w nieszezescie —
takie okre$lenie wielkosci fabuly jest dostateczne.

ROZDZIAL VIII

A fabula stanowi jedno$¢ nie wtenczas, jak niektorzy mniemaja, jezeli do jednej osoby
si¢ odnosi, na jedng bowiem niezmiernie wiele rzeczy przypada, z ktérych nie wszystkie
razem jaka$ jednos¢ stanowia. A tak i czyny jednostki liczne s3, a z nich zadna jeszcze ich
jednos¢ nie wyplywa. I dlatego blad popetniaja widoczny wszyscy poeci, ktérzy Herakle-
idg, Tezeide® i inne podobne potworzyli poematy. Sadza oni mianowicie, ze poniewaz
jeden byt Herakles, powinna i fabula o nim by¢ jednoscia. A Homer, jak i pod innymi
wzgledami odznacza sig, tak i w tej mierze trafnie widzial badz przez bieglo$¢ w sztuce,
badZ przez zmyst wrodzony; tworzac bowiem Odyseje nie umiescil w niej wszystkiego, co

“stadion (gr.) — starozytna grecka miara dtugoéci, réwna 600 stopom, zaleznie od regionu odpowiadajaca
ok. 160210 m. [przypis edytorski]

Buspotzawodniczylyby przy klepsydrach — W sadzie miata kaida z procesujacych si¢ stron czas do méwienia
ograniczony klepsydra, tj. zegarem wodnym. [przypis ttumacza]

4 Herakleida”, , Tezeida” — Epopeje Herakleida utworzyli: Kynajthon (ok. 750 p.n.e.), Pejsander (ok. 645
p-n.e.) i Panyasis za czaséw wojen perskich; Tezeide Zopyros, za czaséw Pizystrata prawdopodobnie, i Difilos.
[tytuly dziet wskazujg, ze byly to poematy epickie o czynach mitycznego mocarza Heraklesa oraz ateriskiego
herosa Tezeusza; red. WL] [przypis ttumacza]
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si¢ Odyseuszowi zdarzylo, np. ze zraniony zostal na Parnasie® i ze szalefistwo udawat pod-
czas zbierania si¢ wyprawy wojennej!, z ktérych to zdarzen zadne nie bylo koniecznym
albo naturalnym skutkiem innego zdarzenia, ale ulozyl Odyseje na podstawie, jakby$my
wyrazili si¢, jednej akeji, a podobnie takze i Iliadg. Jak zatem i w innych sztukach na-
$ladowczych nasladowanie jedno w jednoéci przedmiotu ma swoje zrédlo, tak i fabula,
poniewaz nasladowaniem jest akeji, powinna utrzymaé t¢ jej jednos¢ i caloéé, a zdarzenia
w sklad jej wchodzace powinny w niej tak by¢ spojone, zeby przez przestawienie albo
odjecie jednej rozerwana i zburzona zostala calo$é, bo co przez dodanie albo usunigcie
réznicy nie sprawia, nie jest zadng calo$ci czescia.

ROZDZIAL IX

A z tego, co si¢ powiedzialo, i to takie jasno wyplywa, ze zadaniem poety nie jest opo-
wiadanie zdarzen, jakie zaszly, ale zdarzen, jakie by zaj$¢ byly mogly i jakie s3 moiliwe,
czy to z prawdopodobiedistwa, czy z koniecznosci. (1451 b) Historyk bowiem i poeta nie
tym réznig si¢ migdzy soba, ze w wierszach opowiadajg albo nie w wierszach, gdyz dzieto
Herodota’? wierszami ulozy¢ by mozna i historia pozostataby nie mniej historia, czy to
w wierszach, czy bez nich — ale réznica zachodzi w tym, ze jeden opowiada zdarzenia,
jak zaszly, a drugi, jakby zaj$¢ byly mogly. I dlatego to jest poezja bardziej filozoficzna
i glebsza niz historia, poezja bowiem ogél raczej ujmuje, a historia szczegdly opowiada.
A cechg ogdlnosci jest wskazywad, jak i jakiemu rodzajowi cztowieka stosownie jest mé-
wi¢ albo czyni¢ co$ wedtug prawdopodobieristwa albo z koniecznosci — i do tego wlasnie
zmierza poezja, przydajac imiona bohaterom. Cechg za$ szczegdlowosci jest wskazywad,
co np. Alkibiades zdzialal albo czego doznal. I to tez uwidocznito si¢ juz w komedii. Ko-
mediopisarze bowiem, ulozywszy fabule podiug>4 prawdopodobienistwa, dokladajg potem
odpowiednie imiona, nie biorac, jak jambografowie, pewnych znanych oséb. W tragedii
za$ trzymaja si¢ $cidle imion historycznie przekazanych. A przyczyna ta jest, ze co moz-
liwe, to wiarogodne; co zatem nie zdarzylo si¢, w mozliwo$¢ tego nie wierzymy jeszcze,
a co zdarzylo si¢, to oczywiscie mozliwe jest, bo gdyby bylo niemotliwe, nie bytoby si¢
zdarzylo. Wszelako sa i w niektérych tragediach migdzy imionami jedno albo dwa znane,
a inne wymyslone, w innych za$ zadne nie jest znane, jak w Anteosie Agatona®. W trage-
dii tej mianowicie zaréwno zdarzenia, jak imiona s3 wymyslone, a przeciez sprawia ona
przyjemno$¢. Dlatego nie nalezy bezwzglednie trzymad sie przechowanych przez tradycje
podan, na ktérych osnute sg tragedie ogélnie podziwiane. A jest i $miesznie trzymac si¢
tego, gdyZ rzeczy nawet znane sg znane niewielu, a mimo to sztuka sprawia przyjemnosé
wszystkim. Jasno wigc pokazuje si¢ stad, ze poeta powinien raczej poeta by¢ w fabulach
niz w wierszach, o ile poet jest ze wzgledu na na$ladowanie i nasladuje dziatania. Cho-
ciazby mu zatem przyszlo utwér ulozyé na podstawie zdarzen juz zaszlych, nie mniej poets

5 Parnas — masyw gorski w $rodkowej Gregji, niedaleko Delf, w mit. gr. siedziba Apolla i Muz. [przypis
edytorski]

Sliworzgc (...) ,Odysej¢” nie umiescit w niej wszystkiego, co sig Odyseuszowi zdarzylo, np. ze zraniony zostat
na Parnasie i ze szaleristwo udawat podczas zbierania si¢ wyprawy wojennej — O zranieniu Odyseusza mowa jest
w Odysei XIX 428466, ale tylko epizodycznie; nie ma za$ nigdzie w Homerze wzmianki o udawanym jego
szaledstwie, przez ktore uwolni¢ si¢ chciat od wspétudziatu w wyprawie trojaniskiej. [przypis thumacza]

S2Herodot z Halikarnasu (ok. 484—ok. 426 p.n.e.) — historyk grecki, nazywany ,ojcem historii”, autor
pierwszego zachowanego greckiego dzieta prozg pt. Dzicje, opisujacego w 9 ksiggach wojny grecko-perskie
oraz zawierajacego cenne informacje o geografli, historii, wierzeniach i obyczajach Hellady oraz réznych kra-
jow wehodzacych wowczas w sktad imperium perskiego, a takie ludéw osciennych. [przypis edytorski]

33 Alkibiades (450—404 p.n.e.) — wddz i polityk ateriski, w miodosci uczelt Sokratesa; przystojny, bardzo
uzdolniony i ambitny, prowadzil wystawny tryb iycia; zwolennik agresywnej polityki zagranicznej, odegrat
kluczows role w drugiej polowie wojny peloponeskiej: w 415 naklonit Ateczykéw do podjecia fatalnej w skut-
kach wyprawy na Sycylig; oskarzony o $wigtokradztwo, zbiegl z wystanego po niego statku i przeszedt na strong
Sparty, ktéra dzigki jego radom odniosta znaczne sukcesy w walce przeciw Atenom; utracit przychylno$é kréla
spartaniskiego i w 412 udat si¢ do Persji, gdzie zostal doradcg satrapy Tissafernesa, przekonujac go, zeby zanie-
chat dotychczasowego popierania Sparty i wsparl Ateniczykéw, dzicki czemu Persowie skorzystajg na ostabieniu
obu stron konfliktu; uzyskal przebaczenie w ojczyinie i powrdcit do Aten, gdzie powierzono mu dowddztwo
nad flota, po czym ponownie popadt w nielaske po zakoriczonej klesky bitwie pod Notion; po ostatecznym
zwycigstwie Sparty uciekl do Persji, gdzie zostal zamordowany. [przypis edytorski]

S4podiug (daw.) — wedtug. [przypis edytorski]

Sw ,Anteosie” Agatona — Tragedia nam nieznana; Agaton: wspéiczesny Platona. [przypis thumacza]
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jest, bo z tych zdarzen niektére mogg by¢ bardzo dobrze takie, jakie prawdopodobnie staé
si¢ mogly i byly mozliwe; o tyle tez 6w tworca jest w tej mierze poeta.

Spomiedzy za$ fabul i akeji prostszych najgorsze sg te, ktére sg utozone epizodycznie.
Fabutg za$ tego rodzaju nazywam taka, w ktérej epizody nie nastepuja po sobie wedlug
prawdopodobieistwa albo z koniecznodci. I takie utwory daja poeci gorsi sami z siebie,
a lepsi z przyczyny gry teatralnej. Wspdlubiegajac si¢ bowiem o pierwszerstwo i rozsze-
rzywszy fabule whbrew tresci nawet, (1452 a) zmuszeni sg czgstokroé¢ zepsu¢ porzadekss.

A nadladowanie jest nie tylko nasladowaniem akcji w sobie skoniczonej, ale takze
spraw budzacych trwoge i lito$¢, to za$ najsnadniej’” dzieje sie, kiedy si¢ dzieje whbrew
oczekiwaniu, a jeszcze wigeej wtenczas, kiedy si¢ dzieje wbrew oczekiwaniu przez zwigzek
zdarzen. Bo nadzwyczajno$é uwydatni si¢ w takim razie bardziej, niz gdyby bez przyczyny
i przypadkowo co$ si¢ dzialo; wszakze i ze zdarzeni przypadkowych te wydajg si¢ najbar-
dziej nadzwyczajne, ktére majg pozér, jakoby staly si¢ umyslnie, jak kiedy np. posag
Mitysa w Argos zabil morderce tegoz, rungwszy na patrzacego®®; wydaje si¢ bowiem,
ze to nieprzypadkowo si¢ stato. Dlatego bez watpienia fabuly tego rodzaju muszg by¢
pickniejsze.

ROZDZIAL X

A 7z fabul jedne sg proste, drugie zawiklane, gdyz i akcje, kedrych nasladowaniem sg fa-
buly, same juz takie sa wladnie. Prostg za$ nazywam akcje, w ktdrej przebiegu cigglym
i stanowigcym wedlug okreslenia powyzszego jedno$é, przejscie® dzieje sie bez przelomu
albo rozpoznania; zawiklana za$ jest taka, w ktérej dzieje si¢ przejécie przez przetom albo
rozpoznanie, albo przez jedno i drugie. A wyniknaé to powinno z samego ukiadu fabuly,
tak aby wyplywalo z poprzednich zdarzen z koniecznosci badz wedtug prawdopodobien-
stwa. Wielka to bowiem réznica, czy dzieje si¢ co$ w wyniku pewnych zdarzen, czy tylko
po nich.

ROZDZIAL XI

A przelom jest to przejécie do czego$, co dokonywanym czynom jest przeciwne w sposob
powyzej podany, i to, jak si¢ powiedzialo, wedtug prawdopodobienistwa albo z koniecz-
noéci. W Edypie np. ten, ktéry przyszedt w zamiarze ucieszenia Edypa i uwolnienia go
od obawy przed pozyciem z matks, skoro wyjawil, kim jest, sprawil przeciwny skuteke®.
A w Lynkeusie, gdy bohatera na $mier¢ prowadzono i Danaos towarzyszyl mu w zamiarze
odebrania mu zycia, zdarza si¢ wskutek dokonanych czynéw, ze ten zginal, a tamten przy
zyciu si¢ utrzymaté!.

% Spomigdzy zas fabut i akgji prostszych... — Ustep ten poczawszy od ,Spomigdzy za$” nalezy przenies¢ do
rozdz. XVIIL. [przypis tlumacza]

STsnadnie (daw.) — fatwo; oczywiscie. [przypis edytorski]

8posgg Mitysa w Argos zabit mordercg tegoz, runqwszy na patrzqcego — Argejczyk Mitys miat zging¢ wéréd
rozruchéw politycznych, a o wypadku tutaj wspomnianym méwi takie Plutarch: O péznym wymierzaniu kary
przez béstwo (Moralia 553 D). [przypis thumacza]

3 przejicie — Przez przejécie mamy rozumie¢ zmiang nieszczgécia w szczgdcie albo odwrotnie; stanie si¢ ono
przefomem wowczas, gdy osoba dzialajaca w pewnym celu dokona mimowiednie czego$ wrecz przeciwnego, jak
to okre$lone jest na poczatku nastgpnego rozdziatu. [przypis thumacza]

oW Edypie” np. ten, ktdry przyszedt w zamiarze ucieszenia Edypa — zob. Sofokles, Krél Edyp 1002 i nast.
[Edyp, syn kréla i krélowej Teb, z powodu przepowiedni zostat jako niemowle porzucony przez rodzicéw na
$mier¢; uratowany przez pasterza, wychowywal si¢ jako syn kréla Koryntu, Polybosa, i jego zony Meropy. Kiedy
dowiedziat si¢ o wyroczni, ze zabije ojca i poslubi matke, porzucit Korynt. Podczas wedréwki zabit w kiétni
nieznajomego starca, ktéry w rzeczywistosci byt jego ojcem. Kiedy rozwigzat zagadke Sfinksa i uratowat Teby
przed potworem, w nagrode zostal obwotany krélem i poslubit wdowe po swoim poprzedniku, swojg prawdziwg
matke. W tragedii Sofoklesa, przedstawiajacej pdiniejsze wydarzenia, przybyly z Koryntu postaniec powiadamia
Edypa o émierci Polybosa i wzywa do objecia tronu. Edyp opowiada mu o przepowiedni i swojej obawie,
ze je$li powrdci, mimo $mierci ojca wcigz moze spelni¢ si¢ druga cz¢$¢ przepowiedni. Postaniec, cheac go
uspokoié, wyjawia mu, iz nie byt dzieckiem Polybosa i Meropy, ale ich przybranym synem, przyniesionym
niegdy$ z obczyzny; red. WL] [przypis thumacza]

lw ,Lynkeusie”, gdy bobatera na smier¢ prowadzono... — Lynkeus, utwor Teodektesa z Faselis, ktory zyt
wspolczesnie z Arystotelesem. Nieznanej nam tragedii tre$¢ taka byla mniej wigcej: Hypermestra nie ushucha-
fa ojca swego Danaosa, ktdry rozkazal jej, aby meza (Lynkeusa) zabila; owszem, strzegla go przed wszelkimi
zasadzkami, az Danaos dowiedzial si¢, ze Hypermestra ma syna Abasa. Danaos rozkazuje Lynkeusa, a praw-
dopodobnie Hypermnestre i Abasa na $mier¢ prowadzi¢ i sam im towarzyszy. Ale ta whasnie okolicznoé¢ stata
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A rozpoznanie, jak nazwa wskazuje, jest to przejécie z niewiedzy w poznanie, albo
w zaprzyjaznienie si¢ lub znienawidzenie si¢ 0sdb na szczgécie albo na nieszez¢dcie prze-
znaczonych; najpickniejsze za$ rozpoznanie jest, kiedy réwnoczeénie przelom powstaje,
jak to jest w Edypie. Sg wprawdzie i inne rodzaje rozpoznania, bo wobec przedmiotéw,
i to jakichkolwiek zdarza si¢ niekiedy rozpoznanie, o jakim mowa, i réwniez zachodzi
ono wéwczas, kiedy przekonywaja si¢ ludzie, czy kto$ uczynit co$, czy nie. Jednakze naj-
wlasciwsze fabule i akeji jest rozpoznanie takie, o jakim powyzej si¢ nadmienilo. Ono
bowiem wraz z przefomem albo litoé¢ wzbudzi, (1452 b) albo trwogg, a tragedia jest z za-
sady takich wlasnie zdarzen na$ladowaniem, nadto za$ i nieszczescie, i szczgdcie w takich
takie powstanie warunkach.

Poniewaz wigc rozpoznanie jest rozpoznaniem pewnych osob, zdarzy si¢ raz rozpo-
znanie jednej tylko osoby przez druga, kiedy si¢ okaze, kim jest jedna z nich, drugi raz
obu wzajemnie pozna¢ si¢ przyjdzie, jak np. Ifigenia przez Orestesa rozpoznana zostala
wskutek wyslania listu, dla Ifigenii za$ potrzeba bylo innego sposobu, aby rozpoznata
Orestesa®2.

Dwie zatem fabuly cz¢sci do rzeczonego celu zmierzajg, tj. przetom i rozpoznanie —
a trzecig jest pathos®. Z nich o przelomie i rozpoznaniu wlasnie méwiliémy, a pathos jest
to czyn zgube albo cierpienie przynoszacy, jak np. $mieré wystawiona naocznie i wielkie
katusze, i zadawane rany, i tym podobne.

ROZDZIAL XII

Otdz o czgsciach tragedii, ktorych jako jej postaci uzywac trzeba, poprzednio méwilismy,
pod wzgledem za$ iloéci i rozréznienia oddzielnie ustgpdw sg one nastgpujace: prolog, epej-
sodion, eksodos 1 piesni chéru, do ktérych nalezy parodos i stasimon. Te czgéci s3 wszystkim
tragediom wspélne, niektérym za$ tylko wilasciwe sg piesni $piewane na scenie i pie$ni
nazywane komosami. A prolog jest to cala cz¢$¢ tragedii przed pojawieniem si¢ ché-
ru, epejsodion to cala cze$¢ tragedii pomiedzy calymi piesniami chéru, a eksodos to cala
cz¢s¢ tragedii, po ktorej piesni chéru juz nie ma. Spomiedzy za$ pie$ni chéru jest parodos
pierwszg recytacja calego chéru, a stasimon pie$nig chéru bez wierszy anapestycznychs
i trochaicznych, za$ komos jest to wspdlna pieéni zalobna chéru i 0séb na scenie.

O czgsciach zatem tragedii, ktdrych uzywad trzeba, poprzednio méwilismy, pod wzgle-
dem za$ iloéci i rozréinienia oddzielnie ustepéw, sa cze$ciami tragedii ustepy co dopiero
wymienione®.

ROZDZIAL XIII

Z porzadku rzeczy wypada dodaé do uwag wlasnie poczynionych przestrogi, ku czemu
zmierzaé i czego strzec si¢ powinni ukladajacy fabuly i jakim sposobem osiagnie si¢ cel
tragedii. Skoro zatem uklad tragedii najpickniejszej powinien by¢ nie prosty, ale zawikla-
ny i poniewaz powinien by¢ nasladowaniem spraw wzbudzajacych trwoge i lito$¢, gdyz
to jest wlasciwoscig nasladowania w tym rodzaju przeprowadzonego, rzecza jest jasna
najprzéd, ze nie nalezy wprowadzal ani ludzi cnotliwych, jak staj si¢ ze szczgsliwych

si¢c powodem, ze go oskarzono o zamierzone zabdjstwo i ze przez Argiwdw na $mier¢ zostal skazany. [przypis
thumacza]

$2Jfigenia przez Orestesa rozpoznana zostata wskutek wystania listu. .. — zob. Eurypides, Ifigenia w Taurydzie
747-821. [Ifigenia, siostra Orestesa, miala zosta¢ przez wlasnego ojca zozona na ofiare Artemidzie, lecz w ostat-
nim momencie bogini uratowala ja od $mierci na oltarzu, zastapita jg tania i przeniosta do dalekiej Taurydy.
Od ponad 10 lat zyje jako kaplanka Artemidy z dala od ojczyzny. Stuzba $wigtynna chwyta dwéjke cudzoziem-
cow i przyprowadza do niej, by zgodnie ze swoim zwyczajem w akcie zemsty za dawng krzywde zlozyta ich
na ofiare. Jak si¢ okazuje, nieznajomi pochodzg z jej rodzinnego miasta, wigc Ifigenia chce uwolni¢ jednego
z nich i przekazad za jego poérednictwem list do brata. Tres¢ pisma, odczytana przez nig na glos, na wypadek,
gdyby postaniec utracit list, ujawnia jej toisamoé¢. W odpowiedzi Orestes, ujawniajgc si¢ jej, jako dowdd swojej
tozsamosci przytacza zdarzenia z mlodoéci w rodzinnym domu; red. WL] [przypis thumacza]

83 Dwie zatem fabuly czgsci do rzeczonego celu zmierzajq (...) a trzecig jest pathos — Przez to przeciwstawienie
daje Arystoteles pozna, ie pathos ,do rzeczonego celu” nie zmierza, tj. nie sprowadza zwrotu niespodziewanego,
a tym samym podziwu nie budzi, i ze to cz¢é¢ fabuly o znaczeniu podrzedniejszym. [przypis thumacza]

4anapest — w metryce iloczasowej stopa metryczna skiadajaca sig z trzech sylab: dwoch krotkich i jednej
dlugiej. [przypis edytorski]

65Rozdzial ten caly przerywa zupelnie zwigzek; niepodobna jednak dzisiaj oznaczy¢ miejsca, w ktoérym sig
pierwotnie w Poetyce znajdowal. [przypis tlumacza]
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nieszcz¢Sliwymi, bo to ani trwogi nie budzi, ani litosci, lecz oburzenie, ani niegodzi-
wych, jak staja si¢ z nieszczg$liwych szeze$liwymi, bo to ze wszystkiego najmniej nadaje
si¢ do tragedii, gdyz nie ma tu zadnego z warunkéw koniecznych, skoro ani nie godzi si¢
z naszym naturalnym uczuciem, (1453 a) ani nie budzi litoéci i trwogi. Réwniez z drugiej
strony czlowiek niezmiernie zly nie powinien ze szczgécia popada¢ w nieszczedcie, bo taki
uktad, chociaiby zawieral warunek z naszym naturalnym uczuciem zgodny, nie budzitby
jednak litosci ani trwogi, gdyz jedno uczucie odnosi si¢ do czlowieka niezastuzenie nie-
szezgsliwego, a drugie do czowieka réwnego nam, litoé¢ mianowicie do cztowieka, keéry
nie zastuzyt na nieszczescie, a trwoga do takiego, ktéry nam réwny; tak, ze zdarzenie
nie wznieci ani litoci, ani trwogi. Pozostaje wiec tylko czlowiek $rodek miedzy tamtymi
zajmujacy®®. Takim jest ani cnotg nieodznaczajacy si¢ i prawoscig, ani przez zto$¢ i nie-
godziwo$¢, lecz przez blad jaki$ w nieszczgécie popadajacy, a nalezacy do ludzi, co zyli
w wielkim powazaniu i szcz¢sciu, jak Edyp i Tyestes®”, i mezowie znamienici z takich
pochodzacy rodéw.

Koniecznoscig jest zatem, zeby fabuta pickna miala raczej zalozenie pojedyncze —
a nie podwojne, jak to utrzymujg niektérzy — i zeby nie bylo w niej zmiany z nieszcze-
$cia w szczedcie, lecz przeciwnie, ze szczgdcia w nieszezgdcie, i to nie przez niegodziwo$é,
lecz przez blad wielki czlowieka albo takiego, jak go okreéliliémy, albo lepszego raczej niz
gorszego. Dowodem za$ tego obecny stan rzeczy. Zrazu bowiem poeci pierwsze lepsze fa-
buly jeden za drugim podawali, teraz za$ uktadajg tragedie najpickniejsze, ograniczajac si¢
do niewielu tylko rodéw, np. o Alkmeonies®, Edypie®®, Orestesie”®, Meleagrze”!, Tyeste-
sie, Telefosie? i o innych, ktérym przypadlo badz wycierpied, badz dokona¢ strasznych
rzeczy. Najpickniejsza zatem artystycznie tragedia z takiego ukladu wyjdzie. I dlatego ci,
ktérzy Eurypidesowi’? czynig zarzuty, ze w ten sposéb uktada tragedie i wiele z nich kon-
czy si¢ nieszczeSciem, przez to samo majg zdanie bledne, bo wiasnie, jak powiedzielismy,
tak jest dobrze. Najlepszym za$ tego dowodem, ze jezeli tragedie takie beda dobrze ode-
grane, wydadzg si¢ na scenie wérdd wspéltubiegajacych si¢ innych najodpowiedniejsze dla
swojego zadania; i Eurypides, jakkolwiek z innych wzgledéw nie ma rozkladu dobrego,
okazuje si¢ w tragicznoéci najlepszym spomiedzy poetéw. A gorszy jest uktad uwazany
przez niektérych za lepszy, ktéry ma podwdijne zatozenie, jak np. Odyseja, i ktéry koniczy

ani ludzi cnotliwych, jak stajg sig ze szczgsliwych nieszczgsliwymi. .. — W zestawieniu tym nie wymienia Ary-
stoteles jeszcze jednej moiliwej kombinacji: gdyby cztowiek szlachetny z nieszczesliwego stat sig szczgéliwy; ale
przejécie takie jest w tragedii zupelnie niewlaciwe. Arystoteles uwzglednia wypadek ten ponizej, wspominajac
o tragediach z podwéjnym zalozeniem. [przypis ttumacza]

67 Tyestes (mit. gr.) — syn Pelopsa i Hippodamei, brat Atreusa, cztonek krélewskiego rodu oblozonego klatwa.
Atreus zemscit si¢ na nim za uwiedzenie zony, podajac mu w czasie uczty potrawe przygotowans z cial jego
synéw. [przypis edytorski]

8 4lkmeon (mit. gr.) — syn Amfiaraosa i Eryfili; zgodnie z wolg ojca pomscit jego $mier¢, zabijajac matke,
za co byt $cigany przez boginie zemsty, Erynie. [przypis edytorski]

8 Edyp (mit. gr.) — krdl Teb, z powodu przepowiedni jako niemowle porzucony przez rodzicéw na $mier¢;
uratowany przez pasterza, wychowywat si¢ jako syn kréla Koryntu. Kiedy dowiedziat si¢ od wyroczni, ze zabije
ojca i poslubi matke, porzucit Korynt. Podczas wedréwki zabil w ktotni nieznajomego starca, ktéry w rzeczy-
wistoéci byl jego ojcem. Kiedy rozwigzal zagadke Sfinksa i uratowal Teby przed potworem, w nagrode zostat
obwotany krélem i po$lubit wdowe po swoim poprzedniku, swoja prawdziwg matke. Kiedy dowiedziat sig, ze
nie$wiadomie wypelnil przepowiednig, odlepit si¢ i udat si¢ na wygnanie. [przypis edytorski]

70Orestes (mit. gr.) — krélewicz mykeniski, syn Agamemnona i Klitajmestry, ktry zgodnie z nakazem Apolla
pomscit swojego ojca, zabijajac jego mordercéw: wlasng matke i jej kochanka, a nastepnie byt $cigany przez
Erynie, boginie zemsty, za przelanie krwi cztonka rodziny. [przypis edytorski]

71 Meleager (mit. gr.) — syn Ojneusa, kréla Kalidonu i Altei. Jego matka otrzymala proroctwo, wedlug
ktdrego jej nowo narodzony syn mial zy¢ tak dlugo, péki nie spali si¢ glownia plongca wéwcezas w domowym
ognisku. Altea szybko wyjela glownig z ognia, ugasila i schowata. Meleager wyrdst na dzielnego mlodzierica, brat
udzial w wyprawie Argonautéw po zlote runo oraz zorganizowat polowanie na ogromnego dzika kalidoniskiego,
ktérego zabil, a skérg z niego podarowal Atalancie za to, ze pierwsza trafifa dzika. W sporze, jaki powstat
z mysliwymi o trofea, przypadkiem zabit swego wuja. Kiedy Altea dowiedziala si¢, ze Meleager zabit jej brata,
wiozyla zagiew w ogien, powodujac $mier¢ syna. [przypis edytorski]

72Telefos (mit. gr.) — syn Heraklesa i Auge, corki krola Tegei, krol Myziji, sojusznik Achajéw podczas wojny
trojaniskiej; tytulowy bohater zaginionej sztuki Eurypidesa. Jego matka w zagrozeniu $miercig ukryla nowo
narodzonego syna w gorach, gdzie wykarmita go tania. Tymczasem Auge, cudownie uratowana, zostala zong
kréla Myzji. Wychowany przez pasterzy Telefos, kiedy dorést, za radg wyroczni udat si¢ na dwoér krélewski
w Myzji, gdzie rozpoznal matke. Rana, ktorg podczas wojny trojaniskiej zadat Telefosowi Achilles w noge, nigdy
si¢ nie goita, moglo ja uleczy¢ jedynie to samo ostrze. [przypis edytorski]

73 Eurypides (ok. 480-406 p.n.e.) — dramaturg grecki, autor tragedii, uznawany za reformatora gatunku.
[przypis edytorski]
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si¢ inaczej dla lepszych, a inaczej dla gorszych. Wydaje si¢ za$ lepszy przez migkko$é pu-
bliczno$ci w teatrze; ja bowiem uwzgledniaja poeci, tworzac podiug zyczert widzéw. To
nie jest jednak przyjemnos¢ z tragedii plyngca, ale wlasciwa raczej komedii. Tam bowiem
choéby w fabule znalezli si¢ najzawzigtsi przeciw sobie ludzie, jak Orestes i Ajgistos”4,
w koricu staja si¢ przyjaciétmi i Zaden nie ginie przez drugiego.

ROZDZIAL XIV

(1453 b) Otéz mozna wprawdzie trwoge i lito$¢ wywolaé przez wystawe sceniczna, ale
mozna to uczyni¢ i przez sam sklad zdarzen, co tez jest przedniejsze i poetom lepszym
wlhasciwe. Bo i bez wzgledu na zmyst widzenia powinna fabuta tak by¢ utozona, azeby juz
stuchajac przebiegu zdarzed, i trwoge mozna uczuwad, i litos¢, wskutek samych tylko
zdarzen. A tego dozna kazdy, stuchajac podania o Edypie. Wywolywa¢ to za$ przez wy-
stawg sceniczng jest sposobem muniej artystycznym i wymagajacym nakladu chorega’s.
Ci za$, ktbrzy nie trwogg, ale wrazenie cudownosci jedynie sprawié usiluja przez wystawe
sceniczng, wprowadzaja pierwiastek niemajacy z tragedia nic wspdlnego; bo nie nalezy
uganiaé si¢ za pierwsza lepsza majaca z tragedii plyna¢ przyjemnoscia, ale za przyjemno-
$cig tragedii wlaSciwa. A poniewaz poeta powinien staraé si¢ 0 wywolanie przyjemnosci
przez lito$¢ i trwogg za pomocg nasladowania wzbudzong, oczywista jest rzecza, ze nalezy
to wlozy¢ w same zdarzenia. Oznaczmy zatem, jakie zdarzenia wydajg si¢ straszne albo
wzbudzajace lito$¢. Czyny za$ tego rodzaju musza by¢ koniecznie albo czynami przyjaciot
jednych wzgledem drugich, albo czynami nieprzyjacitl, albo ani przyjaciot, ani nieprzy-
jaciol. Jezeli wigc nieprzyjaciel obok nieprzyjaciela stanie, to czy mu czyni co$ zlego, czy
czyni¢ zamierza, litoéci nie wzbudzi zadnej oprocz uczucia przez samo cierpienie wywo-
lanego; i réwniez tak bedzie, gdy wystapia ludzie wzgledem siebie obojetni. Ale kiedy
cierpienia zadane zdarza si¢ wérdd stosunkéw ludzi sobie najblizszych — jezeli np. brat
zabija brata albo syn matke, albo matka syna, albo jezeli zabi¢ zamysla lub co$ podob-
nego czyni — to wlasnie to s3 zdarzenia, jakich szuka¢ nalezy. Tylko nie powinno si¢
podani przekazanych zmieniaé — méwig za$ np. o zabdjstwie Klitajmestry przez Ore-
stesa i Eryfili przez Alkmeona — nalezy tylko samemu podania wyszukiwal i pigknie
je zuzytkowaé. A powiedzmy dokladniej, co rozumie¢ przez pigkne zuzytkowanie. Otdz
czyn mégt by¢ tak dokonany, jak to starozytni wystawiali, z wiedzg i poznaniem jasnym,
jak i Eurypides wystawil zabijajaca dzieci swoje Mede¢’s. A mégt by¢ takie dokonany
bez wiedzy, ze to czyn straszny i poznanie stosunku blizszego dopiero pdiniej nastapito
— jak Sofoklesa Edyp uczynit — a czyn ten znowu dzieje si¢ poza dramatem, w sa-
mej za$ tragedii dziala tak Astydamasa Alkmeon?’, albo znowu Telegonos w Zranionym
Odyseuszu®. A jest obok tego jeszcze trzeci wypadek, ze zamierzajacy czyni¢ co$ okrop-
nego przez nieSwiadomos¢, przychodzi do poznania przed dokonaniem czynu. Innego
za$ wypadku nadto juz nie ma, bo koniecznoscig jest, ze albo kto$ czyni cokolwiek, albo

744jgistos (mit. gr.) — syn Tyestesa, stryja Agamemnona; kochanek zony Agamemnona, Klitajmestry, kt6-
rej pomégt w zamordowaniu meza po jego powrocie spod Troi. Zginal z reki Orestesa, syna Agamemnona
i Klitajmestry. [przypis edytorski]

7Schoreg (gr.) — zamoiny obywatel greckiego miasta-paistwa wyznaczony przez wladze do wystawienia
na wlasny koszt chéru biorgcego udzial w agonie (konkursie) teatralnym lub muzycznym, z czym wigzalo sig
dobranie chéru, sfinansowanie jego przygotowania, jak réwniez oplacenie kostiuméw, dekoracji, efektow spe-
cjalnych i akompaniujgcych muzykéw. Nagrodg za wkiad choregéw bylo przyznawanie w Atenach nagréd za
zwycigskie przedstawienie wspélnie dramaturgom i choregom. [przypis edytorski]

76 Eurypides wystawit zabijajgcg dzieci swoje Medeg — zob. Eurypides, Medea 1225 i nast. [Medea, czarodziejka,
corka krola Kolchidy, pomogla Jazonowi w zdobyciu ztotego runa, odplyneta wraz z nim i zostala jego zona.
Kiedy Jazon pokochat i chciat poslubi¢ krélewne Koryntu, Medea zamordowala rywalke i z nienawisci do ojca
swych dzieci zabita wlasnych syndéw, po czym na jego oczach odleciala na czarodziejskim rydwanie z ich ciatami;
red. WL] [przypis thumacza]

77 Astydamasa Alkmeon — Astydamas, siostrzeniec Ajschylosa, jeden z najplodniejszych tragediopisarzy, z kté-
rego dziet nic si¢ nie dochowalo, wystapil okolo roku 390 p.n.e., o tragedii jego Alkmeon nic nie wiemy.
Alkmeon zabit matke swoja Eryfile. [przypis thumacza]

78 Telegonos w ,Zranionym Odyseuszu” — Telegonos, syn Odyseusza i bogini Kirke, wyruszywszy w celu
odszukania ojca, wyladowat w Itace i spladrowat t¢ wyspe. W utarczce z Odyseuszem i Telemachem zranit nie-
znanego ojca $miertelnie strzaly, keéra zakoniczona byla oécig rybia. Zraniony Odyseusz byta to wedtug Ateneusa
tragedia Cheremona; mowa tu jednak prawdopodobnie o tragedii Sofoklesa Odusoels duxavforant [Odyseusz
kolcem zraniony, tragedia Sofoklesa oparta na epickim poemacie o Telenogonosie, z ktorej zachowaly sig tylko
fragmenty; wiécznia Telegonosa byla zakoriczona kolcem jadowym plaszczki; red. WL]. [przypis thumacza]
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nie czyni, i czyni albo z wiedzg, albo bezwiednie?. Spomi¢dzy za$ tych wypadkéw naj-
niewladciwszy jest zamiar uczynienia czego$ z wiedza, a nast¢pnie zaniechanie czynu, bo
wypadek taki wywoluje oburzenie, a nie nadaje si¢ do tragedii, cierpienia bowiem w nim
nie ma. I dlatego tez nikt (1454 a) czego$ takiego nie wprowadza albo bardzo rzadko, np.
w Antygonie wobec Kreona Hajmon tak postgpuje®. A dzialanie z poznaniem potozymy
na drugim miejscu. Lepiej za$ jest, jezeli kto$ dziata bezwiednie i dopiero po dokonaniu
czynu przychodzi do poznania, bo nie towarzyszy temu oburzenie, a poznanie stosunku
przeraza. Najlepiej jednak nadaje si¢c wypadek ostatni, a rozumiem taki, jak np. w Kres-
fontesie Meropa syna zabi¢ zamierza, a nie zabija, ale go poznajed!, i w Ifigenii siostra
brata®?, a w Helli syn zamierzajacy matke wydaé poznat ja®. I dlatego, jak juz poprzed-
nio powiedzieliémy, tragedie nowsze niewiele rodéw obejmuja. Bo przez $ledzenie podan
nauczono si¢, wprawdzie nie przez zrozumienie sztuki, ale przypadkowo, w takich wia-
$nie fabulach przygotowywaé odpowiednie wrazenie. Zmuszeni sa zatem poeci dzisiejsi
spotyka¢ si¢ w tych domach, w ktérych zdarzyly si¢ czyny tego rodzaju.
O ukladzie zatem zdarzen i jakimi fabuly by¢ powinny, powiedziano dosy¢.

ROZDZIAL XV

Co do charakteréw za$, cztery trzeba mie¢ na oku wzgledy, a jeden z nich i to pierw-
szy, aby charaktery byly szlachetne. A osoba objawi charakter, jezeli, jak si¢ powiedzialo,
mowa albo dzialanie uwidoczni pewien zamiar, jakikolwiek on jest; objawi za$ charak-
ter szlachetny, jezeli uwidoczni zamiar szlachetny. I w kazdym czlowieku by¢ tak moze,
bo i niewiasta jest szlachetna, i niewolnik, a przeciez jest tamta widocznie istotg slabsza,
a ten w ogolnosci uposledzony. Drugi za$ wzglad to charakter z istota rzeczy zgodny; bo
mozna stworzy¢ charakter meski, ale niezgodne to z naturg niewiasty, zeby byla w réwny
sposob jak mgz odwazna albo straszna. A trzeci wzglad to charakter wiernie oddany, gdyz
to co innego jest, niz wprowadza¢ charakter szlachetny i z istotg rzeczy zgodny, jak go
whasnie okreslilismy. A czwarty wzglad to charakter jednolity. Chociazby bowiem oso-
ba na$ladowana miata mie¢ niejednolity charakter i takiz charakter poddawata poecie,
to przeciez jednolicie niejednolity by¢ powinien. A przykladem charakteru nikczemnego
wprowadzonego bez koniecznosci jest przyklad taki, jak Menelaosa Orestesie34, charakteru
za$ niewlaciwie i niezgodnie z istotg rzeczy wystawionego: lament Odyseusza w Scylli#>
i mowa Melanippy®, a charakteru niejednolitego Ifigenia w Aulidzie, w niczym bowiem

70 Innego zas wypadku nadto juz nie ma, bo koniecznoscig jest, ze albo ktos czyni cokolwiek, albo nie czyni, i czyni
albo z wiedzg, albo bezwiednie — Whasnie z zestawienia tego wynika, ze jest jeszcze wypadek czwarty, ten,
o ktérym Arystoteles zaraz w nastepnym méwi zdaniu, uznajac go za najniewladciwszy. [przypis thumacza]

80y  Antygonie” wobec Kreona Hajmon tak postgpuje — zob. Sofokles, Antygona 1281 i nast. [Hajmon, syn
Kreona, prosi ojca o litod¢ dla Antygony, swojej narzeczonej, a kiedy jego prosby okazujg si¢ bezskuteczne,
zapowiada, Ze $mier¢ Antygony pociggnie za sobg inny zgon. Kreon rozumie to jako grozbg pod swoim adresem,
tymczasem Hajmon na wie$¢ o émierci swej wybranki popelnia samobéjstwo; red. WL] [przypis tlumacza]

81y , Kresfontesie” Meropa syna zabic zamierza, a nie zabija, ale go poznaje — Kresfontes, tragedia Eurypi-
desa, z ktorej tylko urywki si¢ dochowaly. Treé¢ jej byla nastgpujaca: Kresfontes, krél Mesenii, zostal przez
jakiego$ uzurpatora pozbawiony tronu i wraz z dwoma starszymi synami zabity. Najmlodszy, Telefontes, dostat
si¢ za staraniem matki Meropy do Etolii i przechowywat si¢ tam w domu przyjaciél. Meropa zmuszona zostata
poslubi¢ tyrana. Telefontes powraca w celu zrzucenia go z tronu, udaje zabdjcg Telefontesa i o mato wskutek
tego nie traci zycia przez oburzong matke; sprawa jednak wyjasnia si¢ jeszcze na czas, ukladajg razem plan
zamordowania tyrana, co tez pomyélnie dokonane zostato. [przypis thumacza]

82y Ifigenii” siostra [zamierza zabi¢] brata — zob. Eurypides, Ifigenia w Taurydzie 809—830. [przypis thu-
macza]

8w Helli” syn zamierzajgcy matkg wyda¢ poznat jg — Tragedia Helle zupelnie jest nieznana. Najlepiej jednak
nadaje si¢ wypadek ostatni... — Jakkolwiek Arystoteles uznaje za najlepszy wypadek, w ktérym czyn straszny
zamierzony nie przychodzi do skutku przez to, ze osoby si¢ poznaja, nie pozostaje to w zadnej sprzecznodci ze
zdaniem, ze najlepsza tragedia jest ta, w ktorej przez przetom jest przejécie ze szczgécia w nieszezgscie, gdyz
pathos, chociaz jest jedna z trzech czesci fabuly, nie jest wedlug Arystotelesa czeécig w tragedii niezbednie po-
trzebng, po wtére niekoniecznie potrzebng w miejscu, gdzie gléwny w tragedii wezel, jak to pokazuja i przyktady
przytoczone. [przypis tlumacza]

84 Orestes — Tragedia Eurypidesa. [przypis ttumacza]

85 Scylla” — Utwér weale nieznany. [zapewne zaginiony dytyramb Tymoteusza wzmiankowany takze
w rozdz. XXVI; lament Odyseusza po stracie towarzyszy porwanych przez zarfocznego potwora uznaje Arysto-
teles za niemeski, nieprzystajacy do charakteru bohatera; red. WL] [przypis ttumacza]

8 Melanippa — Byly dwie tragedie Eurypidesa ten sam noszace tytul; tutaj mowa o Melanippie ,madrej”.
Eol, syn Hellena i Hippe, cérka madrego centaura Chejrona, mieli cérke Melanippg. Madro$¢ odziedziczong
po ojcu przekazata Hippe swej cérce. Ta podezas jednorocznej nieobecnosci ojca zostata przez Posejdona matka
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niepodobna jest jako blagajaca wystepujacej pdzniej®’. A nalezy w charakeerach takie,
podobnie jak w ukladzie zdarzen, stara¢ si¢ zawsze albo o konieczno$¢, albo o prawdo-
podobienistwo, azeby czlowiek taki a taki tak a tak méwit albo dziatal badz z konieczno-
$ci, badz wedlug prawdopodobieristwa, i azeby to a to po tym a po tym dzialo si¢ badz
z koniecznosci, badz wedtug prawdopodobiefistwa. Oczywista wiec rzecza, ze i rozwig-
zanie fabuly z samej fabuly (1454 b) wyplywa¢ powinno, a nie jak w Medei przez $rodek
mechaniczny®® i jak w Iliadzie rzecz si¢ ma ze sprawg odplynigcia®®; jednakze takiego me-
chanicznego $rodka uzywaé mozna w zdarzeniach zaszlych poza obre¢bem dramatu, badz
w tym, co poprzednio stalo si¢, a czego wiedzie¢ nie mozna, albo co stanie si¢ pézniej,
a co wymaga zapowiedzenia i rozgloszenia. Przypisujemy to bowiem bogom, ze wszystko
widza. A nie powinno by¢ w zdarzeniach nic trudnego do pojecia, chyba w wypadkach
poza obrebem tragedii, np. w Sofoklesa Edypie?®. Poniewaz za$ tragedia jest naladowa-
niem charakteréw lepszych, powinni$my p6jé¢ za przykladem dobrych malarzy: wszakze
i oni nasladujac posta¢ wladciwg przez oddawanie podobiefistwa, pickniejsze odtwarzaja
postacie. A tak i poeta nasladujacy osoby gniewliwe i lekkomyslne i z innymi tym po-
dobnymi wadami w charakterze, powinien je mimo to szlachetnymi uczyni¢. Przyklad
taki zawzigtosci daje Agaton® i Homer w Achillesie.

Na te wzgledy zatem uwazaé potrzeba, a procz tego na warunki wystawy scenicznej,
ktére obok wzgledéw wyplywajacych koniecznie z natury rzeczy, zwigzane sg z kunsztem
poetyckim. Mozna bowiem i w nich bladzi¢ czestokroé — a byta o nich mowa obszernie
w wydanych rozprawach®2.

ROZDZIAL XVI

Czym za$ jest rozpoznanie, powiedziano poprzednio. A spomigdzy rodzajéw rozpoznania
pierwszy, najmniej artystyczny, ktérego najczeéciej uzywaja przez nieudolno$é, to rozpo-
znawanie ze znamion zewnetrznych. Z tych za$ jedne sa przyrodzone, jak ,dzida, kedra
majg mezowie z ziemi zrodzeni”™?, albo gwiazdy, o jakich mowa w Karkinosa Tjeste-

blizniakéw, ktore za radg boga do stajni krowiej odnies¢ kazata. Dzieci karmione przez krowy uwazano za
nienaturalny ptéd ich, a Eol postanowit je spali¢. Melanippa przynosi je ubrane w zalobne szaty, chcac je
jednak zachowa¢ od $mierci, wyglasza dlugg mowe z wyszukanym i naciggni¢tym rozumowaniem, wykazuje,
ze to przesad niefilozoficzny i ciemny czué wstret do takich istot i ze moie krowy w sposéb zupelnie naturalny
zostaly matkami ludzkich dzieci. Z tragedii tej dochowaly si¢ tylko urywki. [przypis ttumacza]

8 Ifigenia w Aulidzie, w niczym bowiem niepodobna jest jako blagajgca wystepujgcej pdzniej — Eurypides, Ifigenia
w Aulidzie 1213 i nast., 1368 i nast. 4 przyktadem charakteru... — Arystoteles nie przytoczyt przykladu na
charakter niewiernie oddany. [przypis thumacza]

Brozwigzanie fabuty z samej fabuly wyplywac powinno, a nie jak w ,Medei” przez Srodek mechaniczny — zob.
Eurypides, Medea 1310 i nast. [Medea ucieka z cialami zabitych przez siebie synéw na latajacym rydwanie; red.
WL] [przypis thumacza]

8y lliadzie” rzecz sig ma ze sprawq odplynigcia — Homer, Iliada 11 155 i nast. [Achajowie majg zamiar
porzuci¢ oblezenie Troi i odplyng¢ do domu, gdy powstrzymuje ich nagle pojawienie si¢ Ateny; red. WLJ]
[przypis thumacza]

%Onie powinno by¢ w zdarzeniach nic trudnego do pojecia, chyba w wypadkach poza obrebem tragedii, np. w Sofo-
klesa ,Edypie” — Sofokles, Krdl Edyp 103 i nast. [akcja dramatu rozpoczyna sie dlugo péiniej, jednak dopiero
po nastaniu zarazy i oznajmieniu przez wyroczni¢ Apollina, ze klgska nie ustanie, dopdki mieszkaricy Teb nie
pomszczg zabitego poprzedniego wladcy, krél Edyp wypytuje o okolicznosci tej $mierci; stopniowe wyjasnianie
tej tragicznej zagadki stanowi treé¢ sztuki; red. WL [przypis tlumacza]

o1 Prayktad taki zawzigtosci daje Agaton — Mowa tu o znanej nam tylko z urywkoéw tragedii Agatona Telefos.
[przypis thumacza]

2byla o nich mowa obszernie w wydanych rozprawach — Mowa o dziele O poetach. Caly zreszta rozdzial ten
powinien by¢ pomieszczony dopiero po rozdziale XVI, jak si¢ z rozkladu rzeczy okazuje. W rozdz. XVI mowa
jest o poznaniu, a zatem o jednej z trzech cz¢dci fabuly, a dopiero po ukoriczeniu rzeczy o fabule przychodzi
kolej na rozbiér charakteréw. Nadto spodziewaliby$my si¢ po ukoriczeniu rozbioru pathosu i poznania jeszcze
rozprawy o przelomie, ktérej w dzisiejszym tekécie juz nie ma. [przypis tlumacza]

Sjedne [znamional sq przyrodzone, jak ,dzida, kidrg majg mezowie z ziemi zrodzeni” — Wyrodli z ziemi
z zasiewu smoczych zgbéw uzbrojeni rycerze mieli nosi¢ na ciele znak dzidy. Cytat przytoczony wuzigty jest
z nieznanego nam utworu. [Mityczny heros Kadmos po zabiciu smoka za rada Ateny zasial w ziemi jego zgby,
z ktérych wyrosto plemie uzbrojonych wojownikéw. Kadmos rzucit miedzy nich kamieri, wskutek czego zaczeli
ze sobg walczy¢. Pigciu pozostalych przy zyciu pomoglo mu wybudowaé twierdz¢ Kadmeg, u podnéza ktdrej
powstalo miasto Teby. Znami¢ w ksztalcie dzidy nosili potomkowie wojownikéw zrodzonych ze smoczych z¢-
béw, tebariska arystokracja. Zapewne po tym znaku Kreon rozpoznat syna Hajmona i Antygony w zachowanej
tylko we fragmentach tragedii Antygona Eurypidesa; red. WL] [przypis thumacza]
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sied, a inne nabyte, i z tych znowu jedne na samym ciele widoczne, jak blizny, a drugie
z zewnatrz przybrane, jak naszyjniki i inne tym podobne, jak np. w Tjro przychodzi do
skutku rozpoznanie przez wanne®. A i tych znamion uzywaé mozna albo lepiej, albo
gorzej, jak np. Odyseusz po bliznie inaczej zostal poznany przez nianke, a inaczej przez
swinopas6w?. Sa bowiem rodzaje rozpoznania uzyte dla pozyskania wiary, mniej arty-
styczne, i s3 takie wszystkie tym podobne, a inne, przychodzace do skutku przez przetom,
jak w Niptrach®”, sa lepsze.

Drugi za$ rodzaj tej samej warto$ci to rozpoznanie umyslnie przez poet¢ stworzone
i dlatego nieartystyczne. Orestes np. w Ifigenii dal pozna¢, ze jest Orestesem; ona bowiem
uczynita to przez list, on za$ sam méwi, czego poeta chee, a nie czego fabuta wymaga®,
i dlatego rozpoznanie takie graniczy poniekad z wymienionym bledem, bo mégt byt
réwniez mied na sobie pewne oznaki. I w Sofoklesa Tereusie mowa czélna tkackiego tutaj
takze nalezy®.

Trzeci znowu rodzaj wtenczas zdarza sie, jezeli postrzegajacy poznaje kogo$ wskutek
jakiego$ wrazenia otrzymanego (1455 a) przez przypomnienie, jak w Cypryjezykach Di-
kajogenesa!®. Spostrzeglszy bowiem popiersie, zaptakal, a w Opowiadaniu u Alkinoosa
takze, bo cytarzysty stuchajac, na wspomnienia owe zy wylewad zaczal'?!, i stad przyszio
tu i tam do rozpoznania.

A czwarty rodzaj to rozpoznanie za pomocg rozumowania, np. w Choeforach: ze przy-
byt kto$ podobny, a podobny nikt inny nie jest oprocz Orestesa, on zatem przybyt!®2. Po-
dobnie i Polyidosa, zwanego sofista, mysl co do Ifigenii; bo to prawdopodobne Orestesa
rozumowanie: ze jezeli siostra na ofiar¢ poszla, i jemu zapewne to samo si¢ przytrafil®.
A w Teodektesa Tydeusie, ze przyszedlszy w zamiarze znalezienia syna, sam ginie. I ta-
kiez rozpoznanie jest w Finidach; zobaczywszy bowiem miejsce, rozumowaly sobie, ze
los tutaj zging¢ im przeznaczyt, bo w tym réwniez miejscu porzucone zostaly!4,

A jest takie jeszcze rozpoznanie powstajace z mylnego wniosku osoby drugiej, jak
w Odyseuszu, fatszywym posle. Tu bowiem Odyseusz sadzil, ze tamten drugi poznat tuk,
ktérego nie widzial; ze za$ poeta wprowadzil przez to domniemane rozeznanie przy-

Ygwiazdy, o jakich mowa w Karkinosa , Tyestesie” — Karkinos mlodszy (ok. 400 p.n.e.); tragedia jego Tjestes
jest nam nieznana. Podanie méwi, ze Pelopidzi mieli na opatkach blyszczace jak ko$¢ stoniowa miejsca, jak
gdyby gwiazdy, odziedziczywszy znak ten od Pelopsa pradziada, ktéry mial lopatke z koéci stoniowej [Pelopi-
dzi to potomkowie Pelopsa, syna Tantala, réd oblozony klatwa. Pelops jako dziecko zostal zabity przez ojca
i podany na uczcie bogéw, a nastgpnie, na polecenie Zeusa, wskrzeszony przez Hermesa. Zjedzony przez bo-
gini¢ Demeter kawalek fopatki Pelopsa zastapiono koscia stoniows. Tyestes byl synem Pelopsa i Hippodamei].
[przypis thumacza]

9w, Tyro” przychodzi do skutku rozpoznanie przez wanng — Tyro, nieznana Sofoklesa tragedia. Tyro porzucita
zrodzone z Posejdona dzieci w wannie, po ktérej poznane zostaly. [przypis thumacza]

% Odyseusz po bliznie inaczej zostal poznany przez niarkg, a inaczej przez swinopaséw — zob. Homer, Odyseja
XIX, 386—475 i XXI 207-227. [niarika sama rozpoznata Odyseusza, myjac mu nogi, za$ dwém $winiopasom
Odyseusz celowo pokazuje swoja blizng jako dowdd swej tozsamosci; red. WL] [przypis thumacza]

97,Niptra” (gr. Im, dosk.: wody do mycia) — nazwa ustgpu Odysei, XIX 386—475. [tu chodzi raczej tytut zagi-
nionej sztuki Sofoklesa, by¢ moze toisamej z tragedig Odyseusz kolcem zraniony; red. WL [przypis ttumacza]

98 Orestes np. w ,Ifigenii” dat poznal, ze jest Orestesem; ona bowiem uczynila to przez list... — Eurypides,
Ifigenia w Taurydzie 747-821. [przypis thumacza]

9] w Sofoklesa ,Tereusie” mowa czdtna tkackiego tutaj takze nalezy — Tereus, nieznana nam tragedia. Zhan-
biona przez szwagra swego Tereusa Filomela i pozbawiona przez niego jezyka, porozumiewa si¢ z jego zong
Prokne za pomocy utkanej przez siebie szaty, wrobiwszy w nig obrazy, ktére wystawialy krzywde doznana.
[przypis thumacza]

10poznaje kogos wskutek jakiegos wrazenia otrzymanego przez praypomnienie, jak w ,Cypryjczykach” Dika-
jogenesa — Dikajogenes i jego tragedia Cypryjczycy nieznana. Wedlug domystu Welckera przybywa Teukros
z Cypryjczykami na wyspg Salaming. Na widok popiersia Ajasa placzem wybuchnat i stad poznal go bratanek
Eurysakes. [przypis tlumacza]

101y Opowiadaniu u Alkinoosa” takze, bo cytarzysty stuchajgc, na wspomnienia owe tzy wylewac zaczgt — zob.
Homer, Odyseja VIII 521 i nast. i IX 1 i nast. [przypis tlumacza]

102 Choeforach”: ze przybyt kros podobny, a podobny nikt inny nie jest oprécz Orestesa, on zatem przybyl—
zob. Ajschylos, Choefory [pol. Ofiarnice] 161—231. [W dramacie Elektra zauwaza na grobie ojca zlozony w ofie-
rze pukiel wloséw. Domyéla sig, ze ofiarg zlozyt ktos z bliskich, za$ podobienistwo do jej wlasnych wloséw
doprowadza ja do wniosku, ze byl to jej przebywajacy na wygnaniu brat, Orestes. Potwierdzeniem wydajg si¢
$lady stop, réwniez podobne do jej wlasnych. Czlowiek, ktdry przybyl, jest wigc Orestesem; red. WL] [przypis
tlumacza)

103 Podobnie i Polyidosa... — Polyidos weale nam nieznany. [przypis thumacza]

104y Teodektesa ,Tydeusie” (...) takies rozpoznanie jest w ,Finidach” — Ani Tjdeus, ani Finidy nie s nam
znane. [przypis tlumacza]
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szle i takze samo rozpoznanie, to stalo si¢ to przez wniosek mylny'%. Ale ze wszystkich
najlepsze jest rozpoznanie wynikajace nadspodziewanie z samych zdarzen przez prawdo-
podobienistwo, jak w Sofoklesa Edypie i w Ifigenii — bo to naturalne, ze list mu polecié
chciata!®. T taki sposéb poznawania juz sam z siebie obejdzie si¢ bez wymyslonych zna-
mion i naszyjnikéw. A drugie po nim miejsce zajmuje rozpoznanie, ktére powstaje przez
rozumowanie.

ROZDZIAL XVII

Fabuly za$ uklada¢ i opracowywaé wystowieniem nalezy tak, azeby sobie ile moznosci
uprzytomni¢ to przed oczyma. Tym sposobem bowiem ogladajacy, jak gdyby sam byt
przy przebiegu zdarzen, najjasniej dopatrzy si¢ tego, co stosowne, i najmniej ujda jego
uwagi sprzecznoéci. A dowodem tego zarzut przeciw Karkinosowi podnoszony. Jego bo-
wiem Amfiaraos ze $wigtyni powracal — i to uszloby bylo uwagi widza niepatrzacego, ale
na scenie przepadl, gdyz mu to widzowie za zle wzi¢li'®”. I powinien poeta ile moznosci
nawet i w oznakach uczué¢ zarazem czynno$¢ swa objawiaé. Najwigcej bowiem przema-
wiajg do przekonania ci, ktérzy znajduja si¢ w naturalnym uniesieniu, i najprawdziwiej
srozy si¢ oburzeniem porwany i gniewa si¢ gniewem zdjety. I dlatego poezja idzie naj-
snadniej w parze z talentem albo z natchnieniem, gdyz w natchnieniu fatwo przenie$¢ si¢
w polozenie drugich, a z talentem laczy si¢ zmyst spostrzegawczy. Nie tylko za$ podania,
ale i utworzone (1455 b) samodzielnie fabuly powinien poeta zrazu uloiy¢ w ogélnym
zarysie, a potem dopiero wstawiaé epizody i rozszerzaé jej granice. Mowie za$ o uwzgled-
nieniu ogoélnego zarysu, np. w Ifigenii tak: Po ofiarowaniu pewnej dziewicy, kiedy sprzed
oczu ofiarujgcych niewidomie!® znikneta i przeniesiona zostala na inne miejsce, gdzie
istnialo prawo, aby przybywajacych cudzoziemcéw bogu ofiarowad, dziewica ta zostala
tamze owg ofiarujacg kaplanka, a w niejaki czas potem zdarzylo si¢ bratu przyby¢ do ka-
planki (ze za$ wyrocznia boga uda¢ mu si¢ tam kazala z powodu jakiego$ przewinienia,
to lezy poza podaniem, a cel przyjécia poza zarysem ogélnym). A skoro przybyt tam i po-
chwycony, miat juz by¢ ofiarowany, dat si¢ poznaé — czy to w sposéb, jak Eurypides
wymyslil, czy jak Polyidos, zupelnie prawdopodobnie przeméwiwszy, ze nie tylko wicc
siostrze, ale i jemu przyszlo na to, zeby by¢ ofiarowanym. Stad jego ocalenie. Nastgp-
nie powinien poeta, dolozywszy imiona, epizody wstawia¢, a zwazaé, aby byly w zwigzku
z caloécig, jak np. Orestesa szaleristwo, wskutek ktérego pochwycony zostal, i ocalenie
jego przez oczyszczenie sie. W dramatach wiec epizody zamkniete sa w szczuplych gra-
nicach, a epopeja przez nie wlasnie rozszerza si¢. Odysei mianowicie sama osnowa jest
mala: Podczas nieobecnoéci czyjej$ przez diugie lata i kiedy go $ledzi Posejdon, a on sam
jeden jest, nadto za$ sprawy jego domowe takie, ze majatek mu ginie przez zalotnikéw,
a na syna jego czyhaja — on sam przybyl po przygodach i dawszy si¢ niektérym znajo-
mym poznal, zasadzke urzadzit i ocalit si¢, a wrogdw zgubil. To zatem jest sama osnowa,
a reszta epizody.

1955ak w ,Odyseuszu, falszywym posle”... — Odyseusz, falszywy poset jest réwniei tragedia nam nieznana.
Vahlen taki podaje domyst, chcac miejsce to wyjasnié: Odyseusz, nie cheac by¢ poznanym jako Odyseusz, oba-
wia sig, ze si¢ tego kto$ po jego tuku domysli. Ale byt to wniosek mylny, bo 6w kto$ tuku nigdy nie widziat.
Nastepstwem mylnego tego rozumowania bylo, ze Odyseusz opowiadal moze, jakim sposobem on, nie-Ody-
seusz, wszed! w posiadanie jego tuku. W przekonaniu, ze tym sposobem najpewniej si¢ przed rozpoznaniem
ubezpieczyl, dal przez to whasnie posiadanie tuku owemu komu$ podstawe do wniosku, ze jest Odyseuszem.
[przypis thumacza]

106 4le ze wszystkich najlepsze jest rozpoznanie wynikajgce nadspodziewanie z samych zdarzen przez prawdopo-
dobieristw... — Rodzaj rozpoznania uznany tu za najlepszy jest o tyle w niezgodzie z warunkiem najlepsze;
tragedii, o ktérym Arystoteles méwil poprzednio, tj. ze zmiang szczgécia w nieszczgécie, ze zmiany tej nie
sprawia zawsze. Pokazuje si¢ zatem, ze wedlug Arystotelesa moze mieé tragedia najlepszy rodzaj rozpoznania,
podobnie jak i najlepszy rodzaj pathosu, a nie mie¢ tego przebiegu, ktory przez niego za najtragiczniejszy uznany
zostal, czyli wyrazajac si¢ po dzisiejszemu: tragedia w calym przebiegu i w zakorniczeniu mniej tragiczna moze
zawieraé sceny tragiczniejsze, niz tragedie inne, ktére znowu w calym przebiegu swoim sg tragiczniejsze, i na
odwrét. [przypis tlumacza]

zarzut przeciw Karkinosowi podnoszony. Jego bowiem Amfiaraos ze Swigtyni powracat... — Nie wiadomo,
o jakiej tragedii Karkinosa mowa. [przypis thumacza]

198 piewidomie (daw.) — dzi$: niewidocznie. [przypis edytorski]
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ROZDZIAL XVIII

W kazdej za$ tragedii jedng cz¢$¢ stanowi zawigzanie, drugg rozwigzanie. Zdarzenia poza
tragedia i niektére w tragedii stanowia zwykle zawiazanie, reszta rozwigzanie. Zawigzaniem
za$ nazywam wszystko od poczatku az do ostatka tej czesci, w ktorej znajduje si¢ zmiana
nieszczedcia w szezescie albo szezgdcia w nieszczescie, rozwigzaniem znowu wszystko od
poczatku zmiany az do korica. W Lynkeusie np. Teodektesa stanowig zawigzanie zdarzenia
poprzednie i schwytanie chlopca, a nast¢pnie odprowadzenie ich, a rozwigzanie rozciaga
si¢ od potepienia Danaosa az do korica.

Cztery za$ sa postacie tragedii, tylez bowiem i czgéci jej wymieniono!'®: jedna zawi-
klana, ktdrej istotg sceny przelomu i rozpoznania, druga prosta, trzecia, w kedrej przewaza
pathos (patetyczna), np. (1456 a) Ajasy''® i Iksjony" 1112, czwarta na charakterach osnu-
ta (etyczna), np. Ftiotydy, Peleus'3, a cudownoécig nacechowanymi sg takie jak Forkidy
i Prometeusz i wszystkie, ktérych scena w Hadesie!!4.

Otéz nalezy najlepiej wszystko usitowaé wprowadzié, albo przynajmniej jak najwie-
cej i co najwazniejsze, zwlaszcza, ze teraz poetéw na nice biora. Skoro bowiem pojawili
si¢ poeci dobrzy pod kazdym wzgledem, wymagaja od jednego, azeby zalety wlasciwe
kazdemu poprzedniemu przewyiszyl.

A shusznie jest, zeby i tragedi¢ inng nawet, chociaz weale moze fabulg nie réwna,
uwazac za takg sama; zachodzi to za§ wowczas, kiedy zawigzanie i rozwigzanie jest w nich
to samo. Wielu za$ poetéw, dobre wprowadziwszy zawigzanie, zle je rozwigzuje, a potrzeba
nad oboma zapanowal.

A o czym juz poprzednio wspomniano, nalezy pamigtal i sposobem epicznym nie
uktadaé tragedii. Do epicznych za$ licz¢ uktad z wielky iloscia fabul, jak gdyby kto$ np.
calg fabule Iliady w tragedii opracowal. Tam bowiem z powodu rozciaglosci czedci otrzy-
muja stosowng dtugo$¢, a w dramatach wypada skutek przeciwny zyczeniu poety. Do-
wodem za$ tego, ze wszyscy, ktdrzy cale zburzenie Ilionu opracowali, a nie cz¢éciami jak
Eurypides, albo tez cale podanie o Niobe!!, a nie jak Ajschylos, badz przepadaja, badz
zle wychodzg przy wspélzawodnictwie; toz i Agaton przepadt przez to jedno!'6. W sce-
nach natomiast przetomu i w zdarzeniach prostych w przedziwny sposéb dochodza poeci
do tego, czego widzowie sobie zycza; bo jest to o tyle zgodne z zadaniem tragedii, o ile
z naturalnym uczuciem ludzkim — tak si¢ za$ dzieje, kiedy madry a zly oszukany zosta-

109 Catery zas sq postacie tragedii, tylez bowiem i czgsci jej wymieniono — Ze tutaj nie ma mowy o czedciach
tragedii, ktore Arystoteles wymienit przy definicji w rozdz. VI, rzeczg jest jasng. Nigdzie jednak poprzednio
innych czesci bezpoérednio wymienionych nie znajdujemy i tylko z zestawienia poprzednich wypowiedzen
autora z uwagami podanymi tutaj, a odnoszagcymi si¢ do zawigzania i rozwigzania, wywnioskowa¢ mozemy, ze
przez cztery te czgsci mamy rozumie¢ w tym miejscu: 1. przefom i rozpoznanie, 2. przejscie proste, 3. pathos, 4.
charaktery. [przypis tlumacza]

0Ajas a. Ajaks, zw. Wielkim (mit. gr.) — syn Telamona, kréla Salaminy, uczestnik wojny trojariskiej, naj-
dzielniejszy po Achillesie wojownik achajski. Rywalizowat z Odyseuszem o zbroj¢ po poleglym Achillesie.
Kiedy zbroje przyznano Odyseuszowi, oszalat z gniewu i wyringl stado baranéw, sadzac, ze morduje wodzéw
achajskich. Oprzytomniawszy, ze wstydu popelnit samobéjstwo. [przypis edytorski]

Wi Tksjon (mit. gr.) — krdl Lapitéw w Tesalii, wslawiony jako pierwszy zabéjca wlasnego krewnego (teécia
Dejoneusa, z tej winy oczyscit go sam Zeus) oraz jako $mialek, ktéry zakochat si¢ w Herze, malionce Zeusa,
i probowal ja uwies¢, za co zostal ukarany straceniem do Tartaru i przykuciem do wiecznie obracajacego sig,
plongcego kota. [przypis edytorski]

12 Ajasy” i ,Iksjony” — Sofokles napisat takie Ajasa Lokryjczyka, ktérego zabija Atena; procz tego tragedie
o Ajasie pisali: Ajschylos, Astydamas mlodszy i Teodektes. Tragedie Jksjon pisali: Ajschylos, Eurypides, Ti-
mesiteos, a moze i Sofokles. W Iksjonie Eurypidesa znajdowala si¢ scena, w ktérej wprowadzony byt Iksjon, za
popetnione zbrodnie w koo wpleciony. [przypis thumacza]

13 Ftiotydy”, ,Peleus” — Sofoklesa Ftiotydy i Eurypidesa Peleus nie s3 nam znane. [przypis tlumacza]

114 Forkidy” i ,Prometeusz” — Prometeusz w okowach, dochowana do czaséw naszych tragedia z trylogii
Ajschylosa. Forkidy tegoi poety nieznane. [przypis thumacza]

115 Niobe (mit. gr.) — zona kréla Teb Amfiona, matka licznego potomstwa, szczycila sie, ze ma wiecej dzieci
niz bogini Latona, ktéra miata tylko Apollina i Artemidg. Apollo i Artemida z zemsty zabili z tukéw dzieci
Niobe na jej oczach. Rozpaczajaca Niobe na koniec Zeus zamienit w skale, co czasem interpretuje si¢ jako
skamienienie z bélu i rozpaczy. [przypis edytorski]

WeAgaton przepadt przez to jedno — O jakiej Agatona tragedii mowa, nie wiemy. [przypis thumacza]
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nie, jak Syzyf?7, i kiedy meiny znowu a niesprawiedliwy ulegnie!!8. A jest to, jak méwi
Agaton, prawdopodobny wypadek, bo prawdopodobnym mieni on to, ze si¢ wiele rzeczy
dzieje przeciw prawdopodobiefistwu!'®.

A chér nalezy uwaza¢ za jedng z 0sdb wystepujacych i za cz¢s¢ catosci, i wspéldziataé
on powinien nie jak w Eurypidesie, ale jak w Sofoklesie. U péiniejszych za$ poetéw
piesni $piewane zwigzane s3 tak malo z fabulg, jak z inng jaka$ tragedia, i dlatego $piewa
tam chér ustepy luznie wstawione, za przykladem Agatona, ktéry pierwszy taka nowosé
wprowadzil. A przeciez cdz za rdinica, czy si¢ $piewa ustepy luznie wstawione, czy wsuwa
dialog, czy calg scen¢ z jednego dramatu w drugi?

ROZDZIAL XIX

O innych zatem cze$ciach byla juz mowa, a pozostaje méwi¢ o wyslowieniu i o sposobie
rozwijania my$li. Rzecz wi¢c o rozwijaniu my$li niechaj miesci si¢ w wykladach o retoryce,
wlasciwa jest bowiem raczej tamtej nauce. Nalezy za$ do rozwijania mysli wszystko, co
osiagnicte by¢ powinno przez wyrazenie. Cz¢$ciami za$ jego sa: dowodzenie, zbijanie,
rozbudzanie uczué, (1456 b) np. litoéci albo bojazni, albo gniewu i innych podobnych,
a procz tego wzbudzanie przekonania o wartosci czego$ mniejszej i wigkszej. A rzeczg jest
jasng, ze i w zdarzeniach nalezy z tych samych wychodzi¢ zasad, czy to przyjdzie wystawi¢
zdarzenia lito$¢ budzace, czy zdarzenia straszne, czy wielkie, czy prawdopodobne; réznica
na tym jedynie polega, ze one powinny okazywaé si¢ takimi bez wystapienia oséb na
scenie, tamto za$ powinno by¢ osiagnicte w mowie przez méwiacego i przez mowe dziaé
si¢ musi. Jakiez by bowiem bylo zadanie méwigcego, gdyby si¢ okazywala nalezycie rzecz
sama przez siebie, a nie przez mowe?

A 7z rzeczy odnoszacych si¢ do wyslowienia jedng czgé¢ nauki stanowia sposoby wy-
razania si¢, ktére powinna znad sztuka aktorska i ten, ktéry umiejetnie zajmuje si¢ czym$
podobnym, np. co to jest rozkaz, prosba, opowiadanie, grozba, pytanie, odpowiedz, albo
co$ w tym rodzaju. Bo ze znajomosci albo nieznajomosci tych rzeczy nie spada na kunsze
poetycki zadna nagana godna jakiego$ zastanowienia. Kt6z by bowiem przypuscil blad
w tym, co gani Protagoras'?, ze poeta w mniemaniu, jakoby blagal, daje rozkaz, gdy
méwi: ,O gniewie $piewaj, bogini”'2! — gdyz poleci¢ komu$ uczynié¢ co$ albo zaniechaé
jest rozkazem, jak powiada. Dlatego pomifmy t¢ nauke, jako nalezacg do sztuki innej,
a nie do sztuki poety.

ROZDZIAL XX

Wyrazenia za$ wszelkiego czesci sa nastepujace: gloska, sylaba, spéjnik, lacznik, imie,
czasownik, odmiana i wypowiedz. Otz gloska jest dZzwick niepodzielny, nie kazdy jednak,

17 Syzyf (mit. gr.) — przebiegly zatoiyciel i krol Koryntu, ktéry zdradzit sekret Zeusa, a nastgpnie podstep-
nie uwiezit poslanego po niego Tanatosa (gmierc'), za co zostal skazany na pos$miertne meczarnie w Tartarze,
najmroczniejszej czgsci podziemnej krainy zmarlych: wtaczanie na gére kamienia, ktory zawsze stacza si¢ na
dét tuz przed osiagnieciem szezytu. [przypis edytorski]

U8 ochodzg poeci do tego, czego widzowie sobie 2yczq (...) bo jest to o tyle zgodne z zadaniem tragedii, o ile z na-
turalnym uczuciem ludzkim... — Arystoteles chce powiedzie¢: ,Jezeli jednak niektorzy poeci umiejg unikngé
bledu wymienionego i tragedii epicznie nie ukfadajg, to wymyslili za to inny uklad dramatu, ktéry réwniez
niezgodny jest z zadaniem tragedii, bo zamiast uczué trwogi i litosci obudza tylko uczucie im pokrewne, tj.
naturalne uczucie ludzkie (uczucie stusznosci). O ile uczucie takie z tamtymi spowinowacone jest mniej albo
wiecej, o tyle takze dramatom tego rodzaju przyznaé mozemy tragicznos¢ mniejsza lub wicksza”. Z przykladéw
o ,madrym a zlym”, ,me¢znym a niesprawiedliwym”, pokazuje si¢, ze to nie sa charaktery uznane przez Ary-
stotelesa za tragiczne (rozdz. XIII). Autorowie jednak lubig trzymac si¢ takiego ukfadu, bo widzowie bardziej
z niego s3 zadowoleni przez swoja ,mickko$¢” niz z ukladu wywolujacego uczucia silniejsze, tragedii wlasciwe.
[przypis thumacza]

U9 jest to, jak mowi Agaton, prawdopodobny wypadek, bo prawdopodobnym mieni on to, Ze sig wiele rzeczy dzieje
praeciw prawdopodobieristuwu — Jezeli np. ,madry a zly oszukany zostanie”, to jest to wypadek prawdopodobny,
ale takie prawdopodobieristwo jest prawdopodobieristwem wyjatkowym, a nie prawdopodobieristwem takim,
jak je pojmuje Arystoteles, przemawiajagcym ogoélnie do przekonania. Arystoteles zatem wyraia si¢ o takim
ukladzie z nagang. Tu nalezaloby przenies$¢ ustep z rozdziatu IX, o ktérym wzmianka w uwadze tamie. [przypis
thumacza]

120 Protagoras z Abdery (ok. 480—ok. 410 p.n.e.) — filozof grecki, zaliczany do pierwszych sofistow; przypisuje
mu si¢ relatywizm poznawczy, brak mozliwosci ustalenia obiektywnej prawdy, a stad stwierdzenie, ze wszelkie
racje s3 wzgledne, co mozna wykorzystywaé do przekonywania innych w zyciu publicznym. [przypis edytorski]

1210 gniewie $piewaj, bogini — pierwsze stowa Iliady. [przypis edytorski]
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lecz taki, z ktérego moze powstaé glos zrozumialy, gdyz i zwierzat dzwigki sg niepodzielne,
ale zadnego z nich nie nazywam gloska. A rodzajami jej sa: samogtoska, pétsamogloska
i gloska niema. Samogloska jest gloska majaca dzwick zrozumialy bez poruszenia jezyka
albo warg, pétsamogloska — majaca diwigk zrozumialy z poruszeniem, np. ,s” i 7,
gloska niema za$é — z poruszeniem, niemajaca diwicku sama w sobie, ale stajaca si¢
zrozumiala w polaczeniu z inng gloskg jaki$ dzwick majacs, jak ,g” i ,d”. A réinig si¢ one
ulozeniem ust i miejscem w nich, przydechem mocnym i stabym, dlugoscia i krétkoscia,
tonem podniesionym, obnizonym i $rednim. O szczegdlach tych w nauce o miarach
wierszowych rozprawiaé jest miejsce.

Sylabg za$ jest dzwick bez samodzielnego znaczenia, zlozony z gloski niemej i glos
majacej; bo tez ,gr” bez ,a” [nie tworzy sylaby], a razem z ,a” jest sylaba, np. ,gra”. Ale
i o tych réznicach rozprawiad jest rzecza nauki o miarach wierszowych.

A spéjnikiem jest dzwigk bez samodzielnego znaczenia, ktéry (1457 a) ani nie prze-
szkadza, ani nie pomaga w zlozeniu z kilku dzwigkéw jednego diwicku majgcego znacze-
nie, a daje si¢ kta$¢ i na koricu, i w $rodku; ktas¢ go jednak na poczatku mowy, sam dla
siebie, niestosownie, np. ,i”, ,albo”, ,zas”. Albo tei: jest to dzwick bez samodzielnego
znaczenia, ktéry z wigcej niz jednego dzwicku majgcego znaczenie tworzyé moze jeden
dzwick ze wspdlnym znaczeniem.

A hycznikiem jest dwick bez samodzielnego znaczenia, ktéry wskazuje poczatek albo
koniec, albo okreélenie, np. owo ,méwie”, owo ,dokota”, owo ,inne”. Albo tei: jest to
dzwick bez samodzielnego znaczenia, ktéry ani nie przeszkadza, ani nie pomaga w zlozeniu
jednego dzwicku majacego znaczenie z kilku dzwickéw, a klaéé si¢ moze i na koricu,
i wérodku!?2

Imieniem za$ jest diwick z wlasnym znaczeniem, bez okreslenia czasu, ktérego zad-
na czg$¢ samodzielnego znaczenia nie ma; w ztozonych mianowicie nie uzywamy czesci
sktadowych w tej mysli, jakoby i same dla siebie mialy znaczenie, np. w wyrazie ,The-
odoros™ nie bierzemy za znaczacy czesci ,daeov” (dar).

Czasownik za$ jest to dzwick zlozony, majacy samodzielne znaczenie, z okreéleniem
czasu, ktorego zadna cz¢s$¢ samodzielnie znaczenia nie ma, podobnie jak w imieniu. Mia-
nowicie ,czlowiek” i ,bialo” nie okredla czasu; przeciwnie, ,idzie” i ,przyszedl” zawiera
w sobie takie okre$lenie: tamto czasu terazniejszego, to minionego.

A odmiana jest albo imienna, albo czasownikowa i raz oznacza wzglad ,tego” albo
ytemu” i inne tym podobne, drugi raz wzglad co do jednosci albo wielo$ci, np. ,ludzie”
albo ,czlowiek”, kiedy indziej znowu wzglad co do postaci wyrazenia, np. co do pytania,
rozkazu; mianowicie: ,czy przyszedt?”, ,przychodz” sg tego rodzaju odmiang czasownika.

Wypowiedz za$ jest to diwick zlozony majacy samodzielne znaczenie, ktérego pew-
ne cz¢sci maja samodzielnie jakie§ znaczenia. Nie kazda bowiem wypowiedz sklada si¢
z czasownikéw i z imion, np. definicja cztowieka!?4 nie sklada si¢ tak. Wypowiedz moze
obejé¢ si¢ bez czasownikéw, czgé¢ jednak zawsze zawieraé bedzie co$ majacego pewne
znaczenie, jak np. w wypowiedzi ,przybywa Kleon” wyraz ,Kleon” ma znaczenie. Wy-
powiedz moze by¢ jednolita pod dwojakim wzgledem: bo albo jedno$¢ oznacza, albo ja
przez polaczenie podaje, np. Iliada jest jednoscia przez polaczenie, a definicja czlowieka
jednoscia jest przez to, ze ona jednoé¢ oznacza.

ROZDZIAL XXI

Imiona za$ dzielg si¢ na pojedyncze — a pojedynczymi nazywam powstajace z dzwigkéw
bez samodzielnego znaczenia, np. ,ziemia” — i na podwdjne. Z tych za$ jedne powstaja
z dzwicku majacego wlasne znaczenie i z dzwicku bez wlasnego znaczenia — ale w imie-
niu samym tej réznicy nie ma — inne z dzwickéw majacych samodzielne znaczenie.
Moze by¢ jednak imie i potréjnie, i poczwornie, i wielokrotnie zlozone, np. bardzo wiele
imion, ktére trudniej jednym tchnieniem wyméwié, do ktérych nalezy (1457 b) Hermo-
kaikoksanthus.

1224 fgcznikiem jest dzwigk... — Co rozumie¢ przez tacznik, trudno z okreslenia podanego wyjaéni¢, zwlaszcza
ze i tekst mamy przed sobg zepsuty. [przypis thumacza]

123 Theodoros — imig greckie, znaczace dostownie: Bozydar. [przypis edytorski]

Zokreslenie czlowieka — autor zapewne ma na mysli swojg definicje czlowieka z Topiki: ,istota dwunoina”.
[przypis edytorski]
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A wszelkie imi¢ jest imieniem albo zwyklym, albo obcym, albo przenos$nia, albo wy-
razeniem ozdobnym, albo nowo utworzonym, albo wydluzonym, albo skréconym, albo
zmienionym. Przez zwykle rozumiem takie, ktérym postuguja si¢ wszyscy, przez obce,
ktérym postuguja si¢ ludzie obcy, tak iz imi¢ to samo moze by¢ oczywiscie i zwyklym,
i obcym, tylko nie u tych samych ludzi; bo wyraz stguvev (pocisk) jest dla Cypryjczykow
zwyklym, dla nas obcym.

Przeno$nig za$ jest przeniesienie nazwy na wyraz o innym znaczeniu, albo z gatun-
ku na rodzaj, z rodzaju na gatunek, albo na jeden gatunek z drugiego gatunku, albo
przeniesienie na podstawie stosunku. Przez przeniesienie za$ nazwy gatunku na rodzaj
rozumiem np. ,okret mi oto spoczywa’, bo pozostawanie na kotwicy jest spoczywaniem
czego$. A przeniesienie nazwy z rodzaju na gatunek: ,zaiste tysigcznych czynéw dzielnych
dokonat Odyseusz”'2%, bo ,tysigc” nalezy do rodzaju ,wiele” i w tym wypadku uzyte jest
zamiast ,wiele”. Z gatunku na gatunek np.: ,spizem duszg¢ wyczerpawszy” i ,odcigwszy
hartownym spizem”% — tu bowiem czerpaniem cigcie nazywa poeta, a tam cigcie czer-
paniem; oba bowiem wyrazy maja znaczenie odjecia czego$. Stosunkiem znowu nazywam
taki sklad, w ktérym drugie tak si¢ ma do pierwszego, jak czwarte do trzeciego, powie si¢
bowiem zamiast drugiego czwarte albo zamiast czwartego drugie. A niekiedy dodaje si¢
do rzeczy okre$lonej przenoénie rzecz drugg, ktéra z tamtg pozostaje w jakims stosunku.
Rozumiem to za$ tak np.: czara tak si¢ ma do Dionizosa!?’, jak tarcza do Aresa!®, nazwie
si¢ zatem czare tarczg Dionizosa, a tarczg czarg Aresa. Albo: staro$¢ tak sic ma do zycia,
jak wieczér do dnia; nazwie si¢ zatem wieczor staroécia dnia, albo (jak Empedokles) takze
staro$¢ wieczorem lub zachodem zycia. Niekiedy zaé nie ma odpowiedniego wyrazu na
jakie$ z poje¢ pozostajacych w stosunku miedzy sobg, niemniej jednak w podobny spo-
sob powie si¢, np.: ,ziarna rozrzucad” znaczy ,sial”, a na rozrzucanie $wiatla stonecznego
nie ma wyrazu, a jednak tak si¢ ma rozrzucanie to do slorica, jak sianie do tego, ktdry
ziarna rozrzuca, i stad wyrazenie ,siejac $wiatlo boskie”. I mozna jeszcze inaczej uzywaé
przenoéni tego rodzaju, mianowicie przez przydanie czego$, co rzeczy innej przystuguje,
zaprzeczajac zarazem czemus, co do tego nalezy — jezeli np. tarcze nazwie si¢ czarg, ale
nie czarg Aresa, lecz czarg ,bez wina”.

Wyraz za$ nowo utworzony jest to wyraz, keory kiadzie poeta sam, chociaz go nikt
w ogéle nie uzywa; bo wydaja si¢ takimi niektdre, np. égvwwyas zamiast xépaTa (rogi)
i agntiis zamiast iepevg (kaplan). A sg jeszcze imiona rozszerzone (1458 a) albo skrécone,
pierwsze przez uzycie w nich samogloski dlugiej zamiast wladciwej krétkiej, albo przez
wtracenie sylaby, drugie — jeieli sie z wyrazu co$ ujmie. Rozszerzone np. jest woanos
(miasta) z woréws i Iinamadew (Pelidy) z Inretdov; skrécone za$ np. xet (jeczmien) i 3
(dom), i & (widzenie)!'?* w wierszu wiow yiverou apotéewy o (jedno powstaje z dwojga
oczu widzenie). Zmienionym znowu staje si¢ imi¢ wtenczas, jezeli jedng jego czg$¢ pozo-
stawi si¢, a druga przemieni, np.: 3&egov xaraw walov (W prawa piers) zamiast Sefov!3.

A same imiona jedne s3 meskie, drugie zenskie, trzecie nijakie. Meskie s3 wszystkie
zakoficzone na v, ¢, 5, i na spolgloski zlozone z ¢, ktorych jest dwie: 4 i & Zetiskie sg
wszystkie zakoriczone na samogloski z natury dlugie, mianowicie na » i w, a spomiedzy
samoglosek dajacych si¢ wzdhuzaé: na e diugie, tak ze réwna wypada liczba zakonczen
meskich i zeriskich, gdyz 4 i & razem do ¢ nalezg. Na gloske za$ niemg nie korczy sig
zadne imig ani na samogloske krotka, a na« trzy tylko: peén (midd), xopet (guma), wémreer
(pieprz), na v za$ koniczy si¢ pie¢; a tak si¢ tez koricza nijakie: i na v, i na ¢3!,

125zqiste tysigeznych czyndw dzielnych dokonat Odyseusz — Homer, Iliada 11 272. [przypis edytorski]

126 spizem duszg wyczerpawszy” i ,odcigwszy bartownym spizem” — Nie wiemy pewnie, z jakiego utworu cytaty
te przytoczone, ze zwigzku jednak widaé, ze w pierwszym mowa o zabijaniu, w drugim o czerpaniu np. wody
kubkiem. [Sg to cytaty z mistycznego poematu Empedoklesa Kafzeguol (Oczyszczenia); red. WL] [przypis
thumacza]

127 Dionizos (mit. gr.) — bég wina, plodnych sil natury i ekstazy religijnej. [przypis edytorski]

128 4res (mit. gr.) — bog wojny i bitewnego szatu; gwaltowny, brutalny i okrutny. [przypis edytorski]

2skrdcone zas np. ket (jeczmien) i 36 (dom), i &\ (widzenie) — xei zamiast xei6, 30 zamiast dduet, & zamiast
g, [przypis edytorski]

130 Zmienionym znowu staje sig. .. — Arystoteles nie podat okreslenia na wyrazenie ozdobne, a moze okreslenie
to w tekcie dzisiejszym opuszczone. [przypis ttumacza]

314 imiona same jedne sq mgskie, drugie zeriskie... — Ostatni ten ustgp rozdzialu stosowniejsze znalaztby
miejsce rniqdzy uwagami gramatycznymi w rozdz. XX, mianowicie po okredleniu odmiany. To, co w nim zresztg
znajdujemy, jest czedcig niedostateczne, czescig niedokladne. [przypis tlumacza]
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ROZDZIAL XXII

Zaletg za$ wyrazenia jest, zeby bylo jasne, a przeciez nie pospolite. Najjasniejsze polega
na wyrazeniu si¢ z wykorzystaniem stkéw powszechnie uzywanych, jest jednak pospolite.
Przykladem za$ poezja Kleofonta i Stenelosal32. A uroczyste i wychodzace poza codzien-
noé¢ jest wyrazenie si¢ stowami niezwyklymi. Niezwyklym za$ nazywam wyraz rzadszy,
przenoénig, wzdtuzenie i wszystko, co wychodzi poza pospolito$é. Gdyby jednak kto$ sa-
mych tylko takich uzyt wyrazen, powstanie z nich zagadka albo barbaryzm; z przenoséni
mianowicie zagadka, z wyrazéw obcych barbaryzm. Zagadka bowiem polega na tym, ze
moéwigcy polaczy to, czego laczy¢ nie mozna. Przez samo zestawienie wyrazéw uczynié
tego niepodobna, ale mozna to sprawié przez przenoénig, np.: ,zobaczylem czlowieka, co
ogniem spiz na drugim przykuwal™33 itp. Z wyrazéw obcych powstaje barbaryzm. Na-
lezy to zatem do pewnego stopnia pomiesza. Ze wyrazenie bowiem bedzie niecodzienne
i niepospolite, sprawia to zwroty niezwykle, jak: wyraz rzadszy, przenosnia, okreslenie
ozdobne i inne wymienione sposoby méwienia, a jasnos¢ wyplynie ze stéw powszechnie
uzywanych.

(1458 b) W wielkiej mierze przyczyniaja si¢ do wyrazenia jasnego, a przeciez niepospo-
litego formy wzdhuzone, skrécone i zmiany w imionach. Przez pozér bowiem odmienny
od powszechnego, wbrew zwyklemu wyrazeniu, wydobedzie si¢ niezwyklo$é, a przez za-
chowanie wyrazeri zwyklych jasno$¢. Dlatego niestuszne wydaja nagany ci, keorzy taki
sposdb méwienia poczytuja za biad i zartuja z poety, jak np. Euklides starszy!34, jakoby
latwo bylo tworzy¢, gdyby si¢ pozwolito na dowolne wzdluzanie — i zartobliwy wiersz
napisal on najwyrazniejsza proza: Eriyaeny eidov MagaBivade Badilovra (Epicharesa uj-
rzalem do Maratonu idacego) i obx év o/l épapevos Tov éxctvou innéBogov (zapewne nie
zapragnawszy jego ciemierzycy)!'3. Popisywal si¢ niejako zatem, wyrazajac si¢ w taki
sposob, $miesznie jest, i we wszystkich tych wypadkach jest regula ogélng zachowanie
miary. Toz uzywajacy przenoéni i wyrazoéw rzadszych, i innych wyrazedi w sposéb nie-
wlasciwy i umyslnie dla obudzenia $miechu taki sam skutek osiaggnie. Trzeba si¢ jednak
przypatrzy¢, jak zyskuje odpowiednie uzycie tych $rodkéw w epopei, jezeli si¢ wlasciwe
imiona podlozy w wiersze. Podobnie gdyby kto§ w miejsce wyrazéw rzadszych i przeno-
$ni, i innych takich wyrazen podlozyt uzywane powszechnie, przekonalby sig, ze prawde
moéwimy. Tak np. ten sam wiersz jambiczny co Ajschylos, ulozyt i Eurypides, jeden tylko
wyraz zmieniajac, stowo uzywane powszechnie na mniej zwykle, a tak jedno brzmi pigk-
nie, a drugie pospolicie. Napisal mianowicie w Filoktecie Ajschylos: ,rak, kedry mi cialo
na nodze zjada”, a Eurypides zamiast ,zjada” potozyt ,ucztuje” 3. I réwniez o tej prawdzie
przekonaé si¢ mozna, jezeli kto$ zamiast ,a teraz taka nedzota, niedolega i szkarada™3”
powie: ,a teraz taki maly, bezsilny i szpetny czlowiek”; réwniez jezeli zamiast: ,stolek
skromny przystawiwszy i stolik ubogi™3® powie si¢: ,stolek zly przystawiwszy i stolik
niski” — i zamiast ,wybrzeze ryczy”13, ,wybrzeze krzyczy”. Podobniez Aryfrades!4 szy-
dzit z tragediopisarzy, 7e uzywaja wyrazen, jakich by nikt nie uzyl, np.: SwudTwv &mo (2
doméw precz) zamiast &7o SwpaTwy (precz z doméw) i oébe (ciebie od) i éyw % vy (ja
wicc go) i (1459 a) Aypanéws wégr (Achillesa wokot) zamiast 7regt Aypanréws (wokot Achil-
lesa) itp. Bo przez to wiasnie, ze takich zwrotéw nie ma w mowie codziennej, wszystkie
wyrazenia tego rodzaju sprawiajg, ze wyslowienie staje si¢ niezwykle — a to uszlo je-
go uwagi. I rzecza jest wazng uzywaé wszystkich tych sposobéw nalezycie, czy to imion

132Kleofonta i Stenelosa — O Kleofoncie byta wzmianka w rozdz. II. Utwory Stenelosa, tragediopisarza, ktory
iyt wspélezesnie z Arystotelesem, sg nieznane. [przypis thumacza]

33zobaczylem czlowicka, co ogniem spiz na drugim przykowat — Przez spii ogniem przykuwany mamy tu
rozumie¢ bariki, ktorych widocznie juz wowczas w leczeniu uzywano. [przypis thumacza]

34Euklides starszy — Nieznany nam weale autor. [przypis thumacza]

B5zartobliwy wiersz napisat on najwyrazniejszq prozq. .. — Przytoczone wiersze, czytane metrycznie, zawieraja
nienaturalne wzdhuzenia i brzmialy tym samym $miesznie dla ucha starozytnych. Wiersz drugi, nie majacy mysli
pelnej, brzmiat moie pierwotnie inaczej. [przypis ttumacza]

Bey , Filoktecie” Ajschylos (...) a Eurypides... — Obie tragedie sg nieznane. W polskim przekladzie wigcej by
zmieni¢ potrzeba. [przypis tlumacza]

137 teraz taka ngdzota, niedolega i szkarada — Homer, Odyseja IX s15. [przypis thumacza]

U8stolek skromny prazystawiwszy i stolik ubogi — Homer, Odyseja XX 259. [przypis tlumacza]

39ybrzeze ryczy — Homer, Iliada XVII 265. [przypis ttumacza]

190 4ryfrades — Nieznany. [przypis thumacza]
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podwdinie zlozonych, czy wyrazéw rzadszych — a najwazniejszg umieé postugiwaé sig
przenoéniami. Tego bowiem jednego i od kogo$ innego nauczy¢ si¢ nie mozna i ono jest
objawem talentu. W przeno$ni bowiem umie¢ picknie si¢ wyraza¢ znaczy umie¢ dopa-
trzy¢ si¢ podobiefistwa. A z imion zlozone podwdjnie najlepiej nadaja si¢ do dytyrambu,
wyrazy rzadsze do wiersza bohaterskiego, a przenosnie do wiersza jambicznego. I w epo-
pei wszystkie wymienione rodzaje wyrazenia s3 stosowne, w wierszu za$ jambicznym,
poniewaz nalezy w nim nasladowa¢ jak najlepiej mowe potoczng, stosownie jest uzywaé
imion takich, jakich by méwigcy zwyczajnie uzyl, a do nich nalezy wyrazenie powszechnie
uzywane, przenoénia i okreslenie ozdobne.

O tragedii zatem i nasladowaniu przez dzialanie niechaj wystarczy to, coémy powie-
dzieli.

ROZDZIAL XXIII

A co do sztuki opowiadania i na$ladowania w wierszu, jasng jest rzecza, ze nalezy fabuly,
jak w tragediach, ukladaé¢ dramatycznie, tj. wybra¢ do tego akcje jedna, caly i skoniczo-
ng, majacg poczatek, $rodek i koniec, azeby, jak caly obraz jeden, sprawiala przyjemnosé
sobie wlasciwg, i ze nie powinno to mie¢ podobienistwa z historig zwykla, w ktérej z ko-
niecznoéci nie o jednym czynie uklada si¢ opowiadanie, ale o jednym czasie, co w nim
zdarzylo si¢ z czlowiekiem jednym lub z wieloma, z czego wszystkiego kaidy szczegét
przypadkowo tylko zwigzany jest wzajemnie z innymi. Jak bowiem w tym samym czasie
zaszla bitwa morska pod Salaming i walka z Kartagiczykami na Sycylii'#!, ktére by-
najmniej nie zdazaly do jednego celu, tak takie w nastepstwie czasu dzieje si¢ jedno po
drugim, a z tego zadna jedno$¢ celu nie wynika. A prawie wigksza czg$¢ poetdw tak czy-
ni. I dlatego, jak juz powiedzieliémy, z tej takze strony nieporéwnany okaze si¢ Homer
w stosunku do poetéw innych, ze nie zabral si¢ do utworzenia poematu o calej wojnie,
jakkolwiek miala ona i poczatek, i koniec; poemat bowiem taki za nadto bytby wielki
i nie dajacy si¢ tatwo obja¢, a znowu w mierne zamkniety granice statby si¢ byt zawily
przez wielorakos¢ tresci. On tymczasem, jedng cze$¢ wybrawszy, inne czedci zuzytkowal
na liczne epizody, jak Katalog okrgtéw'2 i inne ustepy, ktérymi urozmaica poemat. A in-
ni utwory wydaja o jednym czlowieku (1459 b) i do jednego odnoszace si¢ czasu i do
jednej akeji, ale z wielu rozmaitych zlozonej, jak autor poematu Cypria i twérca Iliady
mniejszej' . Dlatego tez z Iliady i Odysei da si¢ utworzy¢ po jednej tragedii albo po dwie
tylko, a z Cypridw wigcej, z Iliady mniejszej za$ przeszio osiem, jak np.: Walka o zbroje,
Filoktetes, Neoptolemos, Eurypylos, Zebry, Lakonki, Zburzenie Ilionu, Odplyniecie, Synon
i Trojanki.

ROZDZIAL XXIV

A nadro i postacie te same, co tragedia, powinna mie¢ epopeja, bo musi by¢ albo pro-
sta, albo zawiklana, albo na charakterach osnuta, albo przewagy pathosu nacechowana.
I czgéci w niej powinny by¢ te same oprécz kompozycji muzycznej i wystawy scenicznej,
bo i sceny przetomu, i rozpoznania, i cierpied w niej potrzebne. A i rozwijanie mysli,
i wystowienie musza by¢ w niej dobre. I to wszystko uczynit Homer nie tylko po raz
pierwszy, ale i wzorowo. Kazdy tez z obu jego poematéw ulozony jest tak: Iliada prosta
jest i patetyczna, a Odyseja zawiklana, gdyz naczelne w niej miejsce zajmujg sceny roz-
poznania i charakterystyka oséb. A do tego sposobem rozwijania mysli i wystowieniem
przewyzszyt poeta wszystko w tym rodzaju.

Yy tym samym czasie zaszla bitwa morska pod Salaming i walka z Kartagiriczykami na Sycylii — wedtug
Herodota w tym samym dniu, w ktérym Grecy pokonali inwazyjng flotg perska w bitwie pod Salaming, rozegrata
si¢ wielka bitwa pod Himera na Sycylii, w ktérej wojska Gelona, kréla Syrakuz, i Terona, tyrana Agrigentum,
zwycigiyly ekspedycyjng armi¢ Kartaginczyka Hamilkara (Herodot, Dzigje VII, 166). Obie bitwy stanowily
przefomowe zdarzenia w zmaganiach z wielkimi zagrozeniami dla cywilizacji greckiej. [przypis edytorski]

142 Katalog okretéw” — tradycyjna nazwa fragmentu IT ksi¢gi fliady (I 479~779), w ktérym Homer wymienia
zgromadzone na wyprawe trojariska wojska achajskie z réznych krain i miast, ich wodzéw i liczbg okretdw.
[przypis edytorski]

poemaru ,Cypria” i (...) ,lliady mniejszej” — Epopeja Cypria opisujaca zdarzenia zaszle przed czasem,
o ktérym mowa w Iliadzie, miata by¢ utworem Stasinosa z Cypru, z konica VIII w. p.n.e.; Iliada mniejsza,
opowiadajgca zdarzenia péiniejsze, az do zburzenia Ilionu, byta podobno dzielem Leschesa, Lesbijczyka, ktory
zyt w VII w. p.n.e. [przypis thumacza]
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W skladzie za$ swoim ma epopeja pierwszeristwo przed tragedia co do dhugoéci i wier-
sza. Otéz okredlenie dlugoséci poprzednio podane jest dostateczne: poczatek mianowi-
cie i koniec powinien by¢ tatwy do objecia. I byloby tak istotnie, gdyby uklad epopei
starszych byl zamknicty w szczuplejszych granicach i gdyby stosowat si¢ do ilosci tra-
gedii przeznaczonych na jednorazowe wystawienie. Co do rozszerzania za$ dtugosci ma
epopeja t¢ wielka korzy$¢ sobie whasciwg, ze w tragedii nie mozna nasladowad wigkszej
liczby zdarzen réwnoczesnych, lecz tylko jedno, to jest to, co na scenie i ktére odgry-
waja aktorzy, w epopei za$, poniewaz jest opowiadaniem, wystawi¢ mozna wiele zdarzeri
dokonywajacych sic w tym samym czasie, a przez nie, jezeli do rzeczy nalezg, zyskuje
poemat na przepychu. Tak wigc ma epopeja wyzszo$¢ nad tragedia pod wzgledem maje-
statycznosci 1 wplywu na zmiang wrazen i uczué¢ w stuchajacym, a nadto podaje mozno$é
wstawiania w utwor rozmaitych epizodéw. Jednostajno$¢ bowiem, wkrétce przesyt wy-
wolujaca, sprawia, ze tragedie przez nig przepadaja. Z drugiej strony wiersz bohaterski
okazal si¢ z do$wiadczenia najwlasciwszy. Bo gdyby kto$ nasladowanie przez opowiesé
stworzyt w jakim$ innym wierszu, okazaloby sie, Ze jest to niewtasciwe. Wiersz boha-
terski mianowicie jest pomiedzy wszystkimi i najuroczystszy, i najpowazniejszy i dlatego
najlepiej do niego nadajg si¢ wyrazenia mniej zwykle i przenosnie. Totez i na$ladowanie
przez opowie$¢ odstepuje znacznie od innych. Wiersz za$ jambiczny i tetrametr (1460 a)
majg w sobie zywiot ruchliwosci i jeden nadaje si¢ do tanica, drugi do czynnego dzialania.
A jeszcze dziwaczniej by to wygladalo, gdyby je kto pomieszat, jak Chajremon. Dlatego
zaden poeta nie zawarl dhuzszego opowiadania w innym wierszu, tylko w bohaterskim.
Ale, jak powiedzieli$my, sama istota rzeczy uczy wyrézniaé to, co dla niej najstosowniej-
sze.

A Homer, jak z wielu innych wzgledéw godzien jest pochwaly, tak takze dlatego
wlhasnie, ze sam jeden z poetéw pewny jest siebie, jak mu wystgpowaé nalezy. Poeta sam
mianowicie powinien jak najmniej méwi¢, bo nie z tego wzgledu jest nasladowca. Otdz
inni poeci sami po wigkszej cz¢sci wystepuja, a nasladujg malo i rzadko; on za$, w kilku
stowach wstep dolozywszy, wprowadza natychmiast meza albo niewiastg, albo inng jaka$
postaé, a zadnej bladej, ale kazda z wladciwg jej charakterystyka.

Nalezy nastgpnie umieszczaé w tragediach sprawy nadzwyczajne, a w epopei przedsta-
wi¢ nawet rzecz trudng do pojecia, a ona przede wszystkim sprawia wrazenie nadzwyczaj-
noéci, dlatego, ze nie patrzymy si¢ na osobe dziatajaca. I tak scena pogoni za Hektorem
wydalaby si¢ $mieszna w teatrze: tamci stojg spokojnie i nie $cigaja, a ten daje znaki,
zakazujac im'# — w epopei za$ uchodzi to naszej uwagi. A nadzwyczajno$¢ jest mita,
czego dowodem, ze wszyscy zwykli opowiadaé z przesads, w przekonaniu, ze sprawiaja
tym przyjemno$¢. A nauczyt i innych przede wszystkim Homer opowiada¢ nieprawde jak
nalezy. Polega to za$ na wnioskowaniu falszywym. Mniemajg mianowicie ludzie, kiedy
po pewnym zdarzeniu jest drugie albo dzieje si¢ z tamtym, ze jezeli to drugie istnieje,
to istnieje albo dzieje si¢ i tamto pierwsze. A to nieprawda. Dlatego tez w razie, jezeli
pierwsze jest nieprawda, to byle drugie prawda bylo, nie ma nawet koniecznosci dodawad
tego, ze tamto pierwsze istotnie jest albo stato si¢; bo wlasnie w przekonaniu o praw-
dziwosci tego drugiego dusza nasza daje si¢ w blad wprowadzi¢, jakoby i tamto pierwsze
prawda bylo. A przykladem na to jest 6w ustgp z Niptrow'®. 1 naleiy raczej wybierad to,
co niemotzliwe, a przemawiajace do przekonania, niz to, co mozliwe, a z przekonaniem
sprzeczne. I nie nalezy fabul sktada¢ z czgéci, ktérych rozumnie pogodzi¢ jednych z dru-
gimi nie mozna, owszem, najlepiej, zeby nic takiego wcale nie bylo albo niechaj to bedzie
poza obrebem fabuly, jak np. tragedia Edyp zawiera to trudne do pojecia przypuszcze-
nie, ze Edyp nie wie, jak zginal Lajos. W samym dramacie jednak nie powinno by¢ nic

scena pogoni za Hektorem... — Homer, Iliada XXII 205. [przypis thumacza]

sy przekonaniu o prawdziwosci tego drugiego dusza nasza daje sig w blgd wprowadzié, jakoby i tamto pierwsze
prawdg bylo. A przykladem na to jest dw ustgp z ,Niptrow” — Homer, Odyseja XIX 164—260. [Arystoteles
wskazuje na sceng, ktéra poprzedza mycie nég: Odyseusz opowiada Penelopie, ze jest Kretedczykiem, ktdry
kiedys spotkal jej meza, i na dowdd prawdziwosci swoich stéw opisuje jej ubiér Odyseusza; Penelopa ze zgodnego
z prawda opisu ubioru wnioskuje, ze poprzedzajaca ten opis opowies¢ jest prawdziwa; stanowi to przyktad
wprowadzenia w blad przez uiycie pewnego prawdziwego elementu, jednak tutaj zmylona zostata posta¢ utworu,
a nie jego odbiorca; red. WL] [przypis tlumacza]
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takiego, jak np. w Elektrze opowiadaja o igrzyskach pytyjskich'4, albo w i Myzach'¥
wystepuje 6w, co nie rzeklszy stowa, przybyl z Tegei do Myzji. Dlatego $miesznie jest
moéwié, ze w przeciwnym razie zburzy si¢ caly fabule, gdyz z géry juz fabut w ten spo-
sob ukladaé nie nalezy. A jezeli si¢ juz tak ulozy i okaze si¢ to skiadniej, mozna i rzeczy
niemotzliwe wprowadzaé. Toz i owe trudne do pojecia w Odysei szczegdly odnoszace sie
do wysadzenia na lad Odyseusza!4® okazalyby si¢ widocznie nieznoéne w poezji (1460 b),
gdyby je jaki$ posledniejszy poeta byt wymyslit — obecnie za§ Homer przez inne zalety
w ciel je usuwa, czynigc przyjemnymi sprawy niemotzliwe. A wyslowienie nalezy opra-
cowa¢ szczegblnie w ustgpach mniej zywych, gdzie ani charakterystyki nie ma, ani mysli
si¢ nie rozwija, wystowienie bowiem zbyt $wietne przy¢miewa znowu charakterystyke
i rozwdj mysli.

ROZDZIAL XXV

A co do zagadnien i ich rozwigzania, ile dla nich jest zasad umiejetnych i jakie, to przez
nast¢pujace uwagi rozjasni¢ mozna. Skoro mianowicie poeta jest nasladowca podobnie
jak malarz albo jaki$ inny mistrz, nasladowa¢ musi jeden z tych trzech rodzajéw: na-
sladuje mianowicie albo jak co$ bylo lub jest, albo jak o czym$ méwig ogélnie i jak sie
ono wydaje, albo jak co$ by¢ powinno. Wypowiada to za$ badZ sposobem zwyklym, badz
tez w wyrazach mniej zwyklych i w przeno$niach, jak to i wiele innych jest sposobéw
wyrazenia si¢, bo to pozwalamy poetom. Précz tego nie te same s3 prawidla w poli-
tyce, co w kunszcie poetyckim, jak nie te same w nim, co w sztuce innej. Przeciwko
samemu kunsztowi poetyckiemu dwojakie moze by¢ uchybienie: jedno przeciwko istocie
jego, drugie podrzedne. Gdyby bowiem poeta podjat nasladowanie nalezycie, a zbladzit
w nim przez nieudolnoéé, bedzie to uchybienie przeciwko samemu kunsztowi poetyckie-
mu; gdyby za$ podjecie bylo niewladciwe i gdyby mistrz podjal nasladowanie np. konia
podnoszacego naraz obie nogi prawe albo gdyby popelnil blad przeciwko jakiej$ innej
sztuce, np. przeciwko umiejetnosci lekarskiej albo jakiejkolwiek innej, to nie jest to biad
przeciwko istocie kunsztu poetyckiego. Dlatego podnoszone w zagadnieniach zarzuty
z tego stanowiska odpieraé trzeba.

Najprzéd jezeli rzeczy wprowadzone s3 ze wzgledu na sam kunszt poetycki niemoi-
liwe, jest to blad, ale biad ten da si¢ utrzymad, skoro tylko przez to poemat cel swoj
osiggnie — a o celu juz méwilismy — skoro mianowicie tym sposobem badz sama ta
cz¢$¢ poematu, badz inna, wzbudzi wigkszy podziw. Przyktad w pogoni za Hektorem.
Gdyby jednak cel ten mozna bylo mniej albo wigcej osiagnaé takze zgodnie z zasadami
sztuki, blad taki nie jest usprawiedliwiony, bo o ile mozna, nie powinno si¢ go w zasa-
dzie popelnia¢ nigdzie. Nalezy zatem zastanowi¢ si¢, do jakiego rodzaju bledéw nalezy
wytkniete uchybienie, czy to uchybienie przeciwko samej sztuce, czy tylko podrzedne.
Bo mniejszy to blad, jezeli poeta nie wiedzial, Ze sarna rogdéw nie ma, niz gdyby jej wcale
nie umiat byl wynasladowa¢.

A nadto, gdyby czyniono zarzut, ze poeta napisal co$ niezgodnie z rzeczywistoécig, to
moze w ten sposob odpiera¢ go nalezy, ze tak by¢ powinno, jak to np. i Sofokles méwil, ze
sam tworzy ludzi, jakimi by¢ powinni, ze za§ Eurypides wprowadza takich, jacy s3. A je-
zeli ani jedno, ani drugie odparcie zarzutu niemozliwe, nalezy go odpiera¢ uwaga, ze tak
ogolnie ludzie méwia, np. co do bogdéw; bo zapewne ani lepiej nie mozna o nich méwic,
ani prawdy méwi¢, ale tak moze (1461 a), jak o tym utrzymuje Ksenofanes'® — dosy¢

6y Elektrze” opowiadajg o igrzyskach pytyjskich — Sofokles, Elektra 680 i nast. [w dramacie wychowawca
Orestesa podaje szczegblowy opis okolicznoéci jego rzekomej $mierci podczas igrzysk, ktére jednak zostaly
ustanowione w czasach historycznych (582 p.n.e.); wyrainy anachronizm razi Arystotelesa; red. WLJ] [przypis
thumacza]

197 Myzowie” — Myzowie byla tragedia Ajschylosa. Telefos, syn Heraklesa, zabit w Tegei swoich wujéw
i zmuszony byt uda¢ si¢ do Myzji dla zmycia z siebie tej plamy. Nie wolno mu byto wyméwié stowa przez caly
t¢ drogg. Zuzytkowanie tej okolicznosci w tragedii gani Arystoteles. [przypis tlumacza]

148y Odysei” szczegdly odnoszqce si¢ do wysadzenia na lgd Odyseusza — Homer, Odyseja XIII 119 i nast.
[Arystoteles ma na myéli, ze wydaje si¢ niewiarygodne, iz Odyseusz nie obudzit si¢, kiedy jego statek przybit
do ladu na Itace, a zeglarze feaccy wynieéli go na brzeg; red. WL] [przypis thumacza]

9co do bogdw (...) jak o tym utrzymuje Ksenofanes — W jednym fragmencie jego powiedziane, ze o bogach
nic pewnego powiedzie¢ nie mozna. Ksenofanes z Kolofonu (ur. ok. 569 p.n.e.) uczyl, ze jest tylko bég jeden,
wyiszy nad wszelkie istoty, doskonaly, a pojmowat go jako istote wewnetrzng $wiata. [przypis thumacza]
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jednak, ze tak ludzie méwig. W innych znowu wypadkach nie powie sig, ze tak jest lepiej,
ale ze tak istotnie bylo, np. co do broni: ,a dzidy ich staly prosto na zelezcach”%° — taki
bowiem byt wéwczas zwyczaj, jak dzisiaj jeszcze u Illiryjezykéw. Wegledem za$ pytania,
czy co$ dobrze czy niedobrze przez kogokolwiek powiedziane zostalo albo uczynione, to
nie tylko na sam czyn albo wypowiedzenie uwage zwréci¢ nalezy, zastanawiajac sie, czy
to szlachetnie, czy nikczemnie, ale i na dzialajacego takie albo méwigcego, mianowicie:
ze wzgledu na kogo albo kiedy, albo komu, albo dlaczego uczynit co$ lub powiedzial, np.
czy z powodu wickszego dobra, azeby do skutku przyszlo, czy z powodu wigkszego zla,
azeby nie nastapito.

Inne znowu trudnosci usuwaé nalezy, uwzgledniajac wyrazenie si¢. Jest to np. wy-
raz mniej zwykly: obefias uev wearov (muly naprzdd)'s!, bo moze nie o mulach poeta
méwi, ale o straznikach. A co do Dolona, ,ktéry z postaci byl szpetny”152, nie o ciele
bezksztaltnym, ale o twarzy wstretnej jest mowa, bo Kreteczycy wyrazu ederdéc w zna-
czeniu eUmreoswmrov uzywajg. Podobnie w stowach: ,mocniej namieszaj wina”'s3, nie ma
mowy o winie niemieszanym, jakoby dla pijakéw!%4, ale o predszym mieszaniu. A in-
ne wyrazenia przez przenosni¢ sa uzyte, np. ,Inni tedy bogowie i mezowie spali przez
cala noc”, a tuz potem méwi poeta: ,a ilekroé na réwning trojaiiska spojrzal, fletéw
i piszczalek odglos™ss, bo wyraz wawres (wszyscy) zamiast wyrazu woanal (wielu) uzy-
ty jest przez przenoénic: ,wszystko” bowiem jest to jeden rodzaj ,wielosci”’. Podobnie
przez przeno$nic powiedziane: ,sama jedna nie zachodzi”'% — ta konstelacja bowiem
jest wylacznie najpowszechniej znana. Przez prozodi¢ znowu mozna rozwigza¢ trudnos¢,
jak rozwigzywat Hippiasz Tazyjczyk: Sidowey % oi (dajemy mu)'S7 i 76 pév ol xavanvferou
duBew (cze¢ jego psuje sig na deszczu)'s8. Inne znowu zwroty przez interpunkeje, np.
Empedokles méwi: ,nagle stajg si¢ $miertelnymi, co dawniej byli nie$miertelnymi i mie-
szanymi, co dawniej byli czystymi™%. Inne przez dwuznacznoéé: waewymeey % waiw vE
(mingla wieksza cze$¢ nocy)'0, bo 7waéw jest dwuznaczne. Inne jeszcze wyja$ni¢ mozna

150g dzidy ich staly prosto na zelezcach— Homer, Iliada X 152. [Arystoteles zapewne ma na mysli, ze wiécznie
nielatwo wbi¢ ostrzami w ziemig, tak zeby staly stabilnie w pionie i nie przewrécily sig; red. WL] [przypis
thumacza]

Slobefies puév we@Tov (muty naprzéd) — Homer, Iliada 1 so. [gdzie mowa o tym, ze Apollo, mszczac si¢ za
zniewage wyrzadzong przez Achajéw, niosacymi zarazg strzatami z tuku porazil najpierw muly i psy; krytycy
podnosili, ze w pierwszej kolejnosci powinien przeciei zaatakowa¢ ludzi; red. WL] [przypis thumacza]

152Dolona, ,,ktdry z postaci byt szpetny” — Homer, Iliada X 316. [by¢ moie Arystoteles odnosi si¢ do problemu
wynikajacego z mniemanej nieforemnoéci ciata Dolona w polaczeniu w wystepujacym w tym samym wersie
stwierdzeniem, ze byt szybki w biegu; red. WL] [przypis tlumacza]

S3mocnief namieszaj wina — Homer, Iliada IX 203. [przypis thumacza]

1540 winie niemieszanym, jakoby dla pijakéw — starozytni Grecy uwaiali picie wina rozcieficzonego wodg za
przejaw cywilizacji. Wino nierozciericzone pili tylko barbarzyricy i pijacy. [przypis edytorski]

155, Inni tedy bogowie i mgzowie spali przez calg noc”, a tuz potem mowi poeta: ,a ilekrol na réwning trojariskq
spojrzat, fletéw i piszczatek odglos” — Mowa tu o Iliadzie X 1-13, nie o Iliadzie I1 1, tylko ze czytamy tam danat,
nie rawzes, nadto w tekécie dzisiejszym sprzecznodci 7adnej nie widzimy [poniewaz wszyscy procz Agamemnona
Achajowie $pig, natomiast wrzawa dociera do niego zapewne z obozu trojariskiego; red. WLJ]. [przypis thumacza]

1S6sama jedna nie zachodzi — Homer, Iliada XVIII 489. [mowa o konstelacji Wielkiej Niedzwiedzicy, ktéra nie
zachodzi pod horyzont, wbrew stowom poematu nie jest jednak jedyna z konstelacji, ktéra pozostaje widoczna
na niebie przez caly rok, a jedynie najbardziej znang; red. WL] [przypis tlumacza]

157 mogna rozwigzac trudnosé, jak rozwigzywal Hippiasz Tazyjczyk: Sidowev 3% oi (dajemy mu) — Stowa SiSouev 3%
of etjyos apeS, czytamy w Iliadzie XXI 297. W tym miejscu odnoszg si¢ do ksiegi IT (sen Agamemnona), gdzie
ich obecnie nie ma. Arystoteles miat zatem w swoim tekcie stowa owe w Jliadzie 11 15 zamiast Teaesot 3 xnde
éprrrau, jak dzisiaj czytamy. Hippiasz (nieznany nam zresztg weale), pragnac Zeusa uwolni¢ od zarzutu klam-
stwa, zmienit akcent i uznat 3auev za infinitiv [bezokolicznik] w zastepstwie imperativu [trybu rozkazujacego].
[przypis thumacza]

1586 wiv ol xatamiferas duBew (czgsc jego psuje sig na deszczu) — Homer, Iliada XXIII 328: mialo by¢ ov.
Zarzucano, ze to samo drzewo, ktére poeta dopiero co nazwat suchym, bezposrednio potem mieni cokolwiek
nadgnilym przez deszcz. Dlatego tenze sam Hippiasz zmienil o0 na o0. [przypis thumacza]

19przez interpunkcje, np. Empedokles mowi: ,nagle stajg sig Smiertelnymi, co dawniej byli niesmiertelnymi i mie-
szanymi, co dawniej byli czystymi” — We fragmencie z Empedoklesa: aila 8% vl éplovro 7o ey pabov
abawatll cvau {wea Te Tl xéxento przez uiycie przecinka miedzy {wed 7e i 7eiv (ktére w takim razie musi
by¢ spdjnikiem) mys] staje si¢ niezrozumiata. O co si¢ wlasciwie rozchodzito, trudno orzec, zwlaszcza e i tekst
fragmentu niepewny. [przypis tlumacza]

10dwuznacznosé: waewyney % waéw v (mingla wigksza czgi¢ nocy) — Homer, lliada X 252. Po stowach
przytoczonych nastepuja wyrazy: Tav So wogaawy, TerraTn 3 éri poipa AérawrTeu. Thumaczac zatem: ,minela
wieksza cz¢é¢ nocy niz dwie trzecie”, nie mozna tego pogodzi¢ z dodatkiem, ze jeszcze trzecia cz¢éé pozostawala.
Arystoteles wyjasnia zatem: ,,z dwoch potéwek nocy uplyneta cz¢é¢ wicksza”, to jest cata potowa jedna, a z drugiej
tyle, ze razem wzigwszy wynosito to dwie trzecie cz¢dci calej nocy. O takim rozumieniu miejsca przytoczonego
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przez przyjgte ogdlnie znaczenie wyrazu; wszelkie np. napoje mieszane nazywa si¢ wi-
nem; podobnie w tym znaczeniu powiedziane: ,nagolenica z cyny $wiezo obrobionej”'é!,
i w tym rozumieniu spizownikami (yeaxels) nazywa sie obrabiajacych zelazo; w tymze
znaczeniu mowa, ze Ganimedes Zeusowi wino nalewa, chociaz bogowie wina nie pija!¢2.
Mogloby to jednakie powiedziane by¢ i przez przenosni¢. Takie w razie, jezeli wyraz
wydaje si¢ wskazywaé na jaka$ sprzecznoéé, uwazal trzeba, ilorakie mégtby mieé zna-
czenie w tym zwrocie, np.: ,tu utkwila spizowa dzida™6> — jak to zatrzymanie si¢ ma
by¢ rozumiane w tym miejscu. W ten sposéb trudnos¢ takg rozstrzygad nalezy, albo tak,
jakby latwiej rozumie¢ to mozna — w sposéb zatem zupelnie przeciwny, jak ci, o ktd-
rych (1461 b) Glaukon méwi'é4, ze zgota bezpodstawnie przypuszczenia jakie$ czynig i na
swoja reke potepiwszy je, wnioski stad wyprowadzaja i poet¢ ganig, jakoby méwil, co
tylko im samym si¢ zdaje, jezeli jest co$ niezgodnego z ich urojonym zdaniem. Tak stalo
si¢ z Tkariosem!$5. Mniemajg mianowicie, ze byt Lakonczykiem!¢¢; nieusprawiedliwiona
jest zatem okolicznoé, ze Telemach!s” nie spotkat si¢ z nim, kiedy si¢ udat do Lacede-
monu'®®. A rzecz zapewne tak si¢ ma, jak utrzymuja Kefalenczycy, méwig bowiem, ze
Odyseusz u nich si¢ ozenil i ze jego te$¢ nazywat si¢ Ikadios, nie Ikarios — a tak przez
pomylke zarzut ten nabral pozoru stuszno$ci'®.

I sprawy niemotzliwe wprowadzone do poezji nalezy w ogélnoéci usprawiedliwiaé,
albo ze tak lepiej jest, albo ze takie jest przekonanie powszechne. W poezji bowiem
wybieraé trzeba raczej rzeczy niemotliwe, a do przekonania przypadajace, nizeli nieprzy-
padajace do niego, a mozliwe. I chociaz niepodobna, zeby ludzie byli tacy, jak ich to
Zeuksis malowal, to przeciez tak jest lepiej; obraz bowiem powinien wznosi¢ si¢ po-
nad rzeczywisto$¢. I podobnie usprawiedliwiaé nalezy w poezji rzeczy trudne do pojecia,
a jeszcze i tak je wyjasniaé, ze one niekiedy nie s3 z rozumem niezgodne, bo to rzecz
prawdopodobna, ze si¢ co$ nawet przeciw prawdopodobiefistwu stato. Sprzecznosci za$
pozornych tak dochodzi¢ nalezy, jak si¢ dochodzi w umiejetnym odpieraniu zarzutdw,
mianowicie: czy powiedziane jest to samo i o tym samym i w tejze samej mysli; nalezy
zatem samego takze poete uwzgledniaé albo sprawe, o ktérej on sam méwi, albo co by
rozumial o tym czlowiek rozsadny. Ale stuszny bedzie zarzut tak przeciw sprzecznoéciom,
jak i przeciw nikczemnosci charakteru, jezeli poeta bez zadnej koniecznosci sprzecznoéé

wiemy ze scholiéw, gdzie zachowalo si¢ to wyjasnienie z zaginionego pisma ArystotelesaAmrognuata ‘Oungcd
[Kwestic Homeryckie]. [przypis tlumacza]

$lnagolenica z cyny Swiezo obrobionej — Homer, Iliada XXI 592. Cyna wymieniona tu zamiast innego metalu
wedlug Arystotelesa. Poniewaz spiz i miedz od najdawniejszych czaséw obrabiano, przeszto miano spizownik na
rzemie$Inikéw, ktdrzy sporzadzali narzedzia takie z innych metali. [przypis tlumacza]

1©2mowa, ze Ganimedes Zeusowi wino nalewa, chociaz bogowie wina nie pijg — Homer, Iliada XX 234. [gdy
bogowie pijg nektar, a $miertelnicy wino; red. WL] [przypis tlumacza]

163y utkwita spizowa dzida — Homer, Iliada XX 270 i nast. [w opisie pojedynku widcznia rzucona przez
Eneasza ,utkwita” w ,zlotej warstwie” tarczy Achillesa, przeszywajac dwie inne warstwy, gdy trzy pozostale
warstwy tarczy, skladajacej sic w sumie z picciu warstw: zlotej, dwéch spizowych i dwdch cynowych, pozostaly
nietkniete; tymczasem wydaje si¢ logiczne, ze warstwa ze zlota byla warstwg zewnetrzng, powstaje wige pro-
blem, w jaki sposéb widcznia przeszyta dwie nastgpne warstwy, skoro utkwila w pierwszej; red. WL] [przypis
thumacza]

164ci, 0 ktdrych Glaukon méwi — Nie wiemy, o jakim Glaukonie mowa. [przypis tlumacza]

165 [karios (mit. gr.) — ojciec Penelopy. [przypis tlumacza]

166 Lakoriczyk — Spartanin, czlowiek mieszkajacy w Lakonii, krainie, ktéra stanowita gléwna cz¢$¢ paristwa
spartaiskiego. [przypis edytorski]

167 Telemach (mit. gr.) — syn Odyseusza i Penelopy; jego podréz w poszukiwaniu ojca stanowi temat kilku
sposrod piesni Odysei Homera. [przypis edytorski]

168 L acedemon — Sparta. [przypis edytorski]

169 Inne znowu trudnosci usuwac nalezy... — Wyjaénienia trudnosci podane w tym ustgpie s3 po wigkszej
cz¢sci blahe albo niedostateczne. Z jednej strony $wiadczy to o nierozwinigtej jeszcze wowczas krytyce utwordéw
poetycznych, z drugiej o wielkiej wzglednodci Arystotelesa, ktdry i w rzeczach podrzedniejszych nawet strzeze
si¢ przed narzucaniem poetom jakichkolwiek wiezéw zbytecznie ich krepujacych. Pamictaé przy tym nalezy, ze
gléwnym zamiarem Arystotelesa nie bylo podanie samego rozwigzania tej lub innej trudnoéci, ale wskazanie
rozmaitych sposobéw, przez ktére mozna je osiagnaé. [przypis thumacza]
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taka wprowadzi, jak np. Eurypides z Egeuszem uczynil'”?, albo jezeli zto$¢ taka wystawi,
jak w Orestesie zto$¢ Menelaosa.

Uchybienia zatem podnoszg krytykujacy, wychodzac z pigciu podstaw, bo albo zarzu-
caja niemozliwo$¢, albo trudnoé¢ pojecia czegos, albo moralng ztodé, albo sprzecznosé,
albo bledy przeciw prawidlom sztuki. Odparcia za$ zarzutéw szukaé nalezy w wyliczonych
sposobach, a jest ich dwanascie!”!.

ROZDZIAL XXVI

Moglby jednak keo$ wielky mie¢ watpliwoé¢, czy przedniejsze jest nasladowanie w epopei,
czy tez w tragedii. Jezeli bowiem na$ladowanie szlachetniejsze jest przedniejsze, a takie
ono bedzie zawsze wobec bardziej wyksztatconych widzéw, to rzecza jest widoczng, ze
nasladowanie wszystkiego bez wyboru bardzo bedzie nieszlachetne. W przekonaniu bo-
wiem, ze jezeli si¢ samemu nie przesadzi, widzowie tego nie spostrzega, wystepujacy uzy-
wajg w tym celu ustawicznych ruchéw, poéledniejsi np. fletnidci w kolo si¢ kreca, jezeli
potrzeba krazek do rzucania w grze nasladowaé, a przodownika chéru szarpia, jezeli graja
Scyllg'72. Otdz tragedia taka whasnie jest, jak to i aktorzy starsi sadzili o mlodszych od
siebie: Myniskos mianowicie nazywat Kallippidesa, jako zbytnio przesadzajacego, matpa,
i takiez bylo (1462 a) o Pindarze przekonanie!” Jak zatem ci pdzniejsi maja si¢ do tam-
tych, tak si¢ ma cafa sztuka dramatyczna do epopei. Powiadaja wice, ze epopeja stosowna
jest dla widzéw wyksztatconych, kedrzy weale przyboréw zewnetrznych nie potrzebusjs,
tragedia przeciwnie, dla pospélstwa. Jezeli zatem nasladowanie nieszlachetne jest nizsze,
to whasnie odnosi si¢ to do tragedii. Ale najprzéd jest to zarzut nie dotyczacy kunsztu po-
etyckiego, lecz aktorskiego, bo i wyglaszajacy ustepy epiczne moze przesadza¢ w gestach,
jak Sozystrat, i moze to samo czynié $piewajacy, jak to czynit Mnasiteos z Opus. Nastep-
nie i ruchy nie zastuguja na potepienie wszystkie, jak nie zastuguje na nie taniec — chyba
taniec motlochu — jak to i Kallippidesowi zarzucano i zarzucaja dzisiaj jeszcze innym, ze
nie umieja nasladowaé niewiast wolno urodzonych. Nadto tragedia spelnia zadanie swoje
nawet bez uzycia ruchu, podobnie jak epopeja — wszakze okaze si¢ w czytaniu, jaka jest.
Jezeli wicc w czym$ innym posiada wyzsze zalety, nie ma koniecznoéci czynié jej tego
wlasnie zarzutu. Nastepnie wyszczegdlnia si¢ ona tym, ze zawiera wszystko, co epopeja
— bo i wiersza jej uzy¢ moze — a nadto $piew i wystawe sceniczng, co niepo$lednia
cz¢s¢ jej stanowi, gdyz przez nig sprawia si¢ najskuteczniej przyjemnosé. Procz tego jest
w niej oczywisto$¢ i w czytaniu, i w grze, w dodatku za$ cel nasladowania dopicty tutaj
w granicach szczuplejszych (1462 b), bo co wigcej skupione, wigkszg sprawia przyjem-
no$¢ niz co na dhugi ciag czasu rozszerzone, a rozumiem to tak, jak gdyby kto$ np. Edypa
Sofoklesowego w tak dluga ulozyt epopeje, jak Iliada. Précz tego mniej jest jednosci
w nasladowaniu epicznym, a dowodem tego, ze z jakiejkolwiek epopei kilka powstaje
tragedii — tak, ze jezeli jedna fabule poeci opracuja, albo wyda si¢ ona w krétkosci tej
obcigta, albo tez, jesli dostosowana do dtugosci wiersza, rozwodniona. W przeciwnym
znowu razie nie bedzie w nasladowaniu jednosci, a rozumiem to tak np., jezeliby utwor
zlozony byl z wickszej liczby akcji, jak to wiele takich cz¢éci ma Iliada i Odyseja, ktére
juz same w sobie majg pewng rozciaglto$¢ — chociaz te wlasnie poematy utozone sg jak

70spraecznos¢ takg wprowadzi, jak np. Eurypides z Egeuszem uczynit — Czy mowa o wystgpieniu Egeusa
w Medei w. 658, czy w innej tragedii, noszacej tytul Egeus, nie wiadomo. [Arystoteles zdaje si¢ wskazywa¢, ze
wprowadzenie postaci Egeusza (Ajgeusa), ktory przybywszy do Koryntu, w trakcie rozmowy z Medea obiecuje
jej schronienie w swoim kraju, a nast¢pnie wraca do domu, jest nieuzasadnione, skoro bohaterka byta czarownica
i nie potrzebowala pomocy, za$ ze spotkania z Egeuszem nic dla fabuly nie wynika; red. WL] [przypis tlumacza]

1 Odparcia za$ zarzutéw szuka¢ nalezy w wyliczonych sposobach, a jest ich dwanascie — Sposoby te s3: 1)
moina si¢ powola¢ na cel sztuki, cel wywolania podziwu, 2) na to, ie blad nie dotyka kunsztu poetycznego,
ale jaki$ inny, 3) na zadanie poety wystawienia tego, co by¢ powinno, 4) na rozpowszechnione mniemanie, §)
na rzeczywisto$¢, 6) na warunki kompozycji. W pozostatych szesciu sposobach uwzglednione jest wyrazenie
si¢: 7) uzycie wyrazu obcego, 8) przenoéni, 9) zastosowanie prozodii, 10) rozdzielenie albo pofgczenie wyrazéw
Scidlejsze, 11) uiycie wyrazu dwuznacznego albo 12) wyrazu ogdlnie znanego i utartego. [przypis ttumacza]

72przodownika chdru szarpig, jezeli grajq , Scylle” — mityczna Scylla to potwér morski w postaci psa o szeéciu
pyskach i dwunastu przednich tapach, mieszkajacy pod skala w morzu i éciagajacy zeglarzy ze statkéw. [przypis
edytorski]

173 Myniskos mianowicie nazywat Kallippidesa (...) o Pindarze... — Myniskos, znakomity aktor Ajschylosa;
Kallippides, stynacy za czaséw Sokratesa; Pindar i wymienieni ponizej Sozystrat i Mnasiteos nie sg blizej znani.
[przypis thumacza]
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mozna najlepiej i s3 w stopniu mozliwie najwyzszym nasladowaniem jednej akeji. Jezeli
zatem tragedia wyszczegdlnia sig pod wszystkimi tymi wzgledami, a nadto pod wzgledem
dopigcia celu sztuki — bo obie nie powinny sprawiaé pierwszej lepszej przyjemnosci, ale
taka, jak okreslilismy — wyplywa stad widocznie, ze zapewne wyzsza ma warto$¢, skoro
snadniej od epopei do celu swojego dochodzi.

O tragedii zatem i o epopei, tak samych w sobie, jak i o rodzajach ich i czgéciach,
ile ich jest i czym si¢ réznig, i jakie s3 przyczyny ich zalet albo wad, i o zarzutach i ich
odpieraniu niechaj wystarczy, co powiedzieli$my.

Ten utwér nie jest objety majatkowym prawem autorskim i znajduje si¢ w domenie publicznej, co oznacza ze
mozesz go swobodnie wykorzystywa¢, publikowac i rozpowszechniad. Jesli utwér opatrzony jest dodatkowymi
materiatami (przypisy, motywy literackie etc.), ktore podlegaja prawu autorskiemu, to te dodatkowe materialy
udostepnione sg na licencji Creative Commons Uznanie Autorstwa — Na Tych Samych Warunkach 3.0 PL.
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